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ARTISTI CONTEMPORANEI: 

N un mio articolo di alcuni anni la, io 
osservavo che »c ancora ai tempi 
in cui Antonio lontanesl dipingeva 
alcune delle tue tele più delicate* 
mente poetiche e più squisitamente 
suggestive i paesisti venivano in Italia considerati 
con scarso interesse dal pubblico e assai di so¬ 
vente con disdegnoso compatimento dai loro com¬ 
pagni d'arte, specie dai va¬ 
nagloriosi campioni della 
pomposa vacua e conven¬ 
zionale pittura storica, le 
loro condizioni souo oggidì 
affatto cambiate. Eglino in¬ 
tani hanno ri preso, con gran¬ 
de baldanza, la loro vittoria, 
giacché può bene a ragione 
affermarsi che non vi sia 
siala, negli ultimi quattro 
lustri, mostra italiana d'arie 
alla quale non abbiano for¬ 
nito il trenta, il quaranta 
e perfino II cinquanta per 
cento delle opere di pittura. 

Osservando ciò, io mi chie¬ 
devo - c la medesima do¬ 
manda ho dovuto rivolgermi 
anche di recente — se non 
abusassero della loro vitto¬ 
ria e *c non rischiassero di 
stancare la benevolenza del 
pubblico odierno. 

Si, il paeaggio senza dub¬ 
bio non è inferiore .ul al 
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cun altro genere di pittura e può attingere c 
più volte ha attinto le dine più alle dell'arte, ma 
è anche in esso che, stante le tumori esigenze 
di cultura, si accantona con più agio e sotto più 
oneste apparenze la mediocrità. E, poiché d'altra 
parte iu esso pregi ed attrattive sono di ordine 
essenzialmente pittorico ed a richiamare l'interesse 
e ad accattivare le simpatie del pubblico uon pos¬ 
sono aggiungervi»! elementi 
aneddotici o sentimentali di 
carattere alquanto letterario, 
sarebbe, a parer mio, prov¬ 
vedimento oltremodo sagace 
e insieme prudente da parte 
delle giurie di accettazione 
di mostrare verso I paesisti 
una più rigida esigenza di 
per lezione tecnica c di vi¬ 
sione individuale ad evitare 
che il genere, pel progres¬ 
sivo sovrabbnudanic molti¬ 
plicarsi delle opere che lo 
lapprcscutano nelle perio¬ 
diche esposizioni d'arte, uon 
finisca col venire iu uggia 
ai visitatori di esse. 

L'autorevole etilico di uno 
dei più diffusi fogli quoti¬ 
diani, preoccupato come me 
dal crescere a dismisura 
dei cultori del paesaggio 
in Italia, nou soltanto ha 
creduto di profittare dell'oc¬ 
casione per battere in brcc- 
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eia ancora una volta l'abborrito verismo pittorico, 
proclamandone Li definitiva bancarotta, ma, ceden¬ 
do ad un'improvvisa tiòma o civetteria, che chia¬ 
mai si voglia, di estetica reazionaria o anche 
soltanto ad un desiderio malizioso di paradosso, 
ha affermato I assoluta necessità di ritornare al 
cosiddetto paesaggio di sconfitta tradizione accade¬ 
mica, nonché di obbligare i giovani paesisti a 


dipingere un bozzetto che un quadro, dimostra 
che è un grave errore di parecchi nostri pittori 
credere che basti soltanto ingrandire, con più o 
meno agile disluvoltura di pennello ma cou pio- 
cesso affatto meccanico e tenendosi lontano dal a 
scena voluta ritrarre sulla tela, uu piccolo bozzello 
per fare un quadro, il quale richiede tanta più 
profonda intensità d’impressione, tanta maggiore 
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seguire un corso di composizione negli Istituti di 
belle arti. 

Riconosco anch’io che ptù di una volta si ri- 
maue pcrplcsò e delusi, allorché, visitando lo 
studio di un pittore, si passa con lo sguardo da 
tutta una collezione di vivad e gustose tavolette 
ai loro paesaggi di maggiore formalo r di maggiore 
pretesa, nei quali il caldo impeto ricvocativo della 
prima impressione al cospetto delle incantevoli c 
esaltanti scene della natura si attenua o, peggio 
ancora, si sfibra e si falsifica. Ma cosa dimostra 
ciò? Dimostra che, come è più agevole scrivere 
un articolo di giornale che un libro, è più facile 


elaborazione cerchrale c tanto più complesso armo- 
uioso e sicuro equilibrio di tecnica. Non dimostra 
punto, però, che il vero, nella sana e schietta sua 
austerità, non possa, senza bisogno clic si ricorra 
a falsificazioni e truccature. Ispirare l’opera d arle 
e che ai giorni nostri sia diventato utile c neces¬ 
sario, ad evitare una superproduzione affrettata e 
superficiale, nientemeno che ricorrere di nuovo ni 
pittoresco di convenzione ed alle formule sceno¬ 
grafiche dì Massimo d'Azeglio o di quei paesisti 
francesi del Settecento e dei primi lustri dell'Otto¬ 
cento, debellati dal gruppo glorioso di Bubizon. 

Thcodoie Rousseau, nel dipingere, con cura 
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scrupolosa, un gruppo di alberi secolari, c Claude 
Menci, nel ritrarre su venti tele una medesima 
scena di campagna, filza di olmi luogo il pigio 
coi so di un fiume o biche su di una montuosa 
distesa di prateria, secondo le successive varie luci 
di una giornata d'estate, sono riusciti a creare puri 


punto di partenza e pel suo particolare c.wattere 
è prossima alla realtà più di ogni alno grane 
d arle, vi sono sempre due elementi che si equi¬ 
librano, si fondono, si completano a vicenda ; da 
una parie vi c la natura nei suol aspetti multi¬ 
formi e di continuo mutabili c dall'altra lanista, 
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c possenti capolavori, mantenendosi scrupolosa- 
incute fedeli alla realtà. Ed hanno saputo, in pari 
tempo, rivelare la propria pcrsonalilà, giacché non 
devesl dimenticare che questi loro quadri, cosi come 
quelli di ogni sincero e valido verista del pennello, 
rappresentano, secondo la tamosa definizione dello 
Zola, un cantuccio di natuta visto attraverso un 
temperamento d'artista. 

Nella pittura di paesaggio, la quale pel suo 


che la contempla, che ne è impressionato e che 
si sforza, riproducendo sulla tela col magistero 
della tavolozza la propria impressione, di trasmet¬ 
terla, intensificata e «avvita anche idealizzata, a 
colui che contemplerà l’opera sua A seconda poi 
che prevalga l'uno o l’altro elemento, si avrà la 
pittura oggettiva o soggettiva di paesaggio. Se i 
paesisti oggettivi ci comunicano le sensazioni pro¬ 
fonde dei loro occhi dinanzi agli spettacoli della 
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natura, i paesisti soggettivi, invece, come lece Corot 
in Trancia c Fontane»» in Italia, ci narrano, mercè 
il lavoro di trasiiguratrice glorificazione o di poe- 
lizzarne nto dei loro pennelli, le soavi emozioni pro¬ 
vate dal loro animo al cospetto di esse. Mirabili 
egualmente, quali che siano le predile/ioni di cia¬ 
scuno di noi, tanto gli uni quanto gli altri sempre 
che riescano a trasmetterci le loro sensazioni o le 


si proclamino idealisti o rcilisti, seguano l'uno o 
l'altro indirizzo artistico, applichino questa o quella 
tecnica, eglino, giacché gli occhi non hanno più fre¬ 
schezza di visione e la mente assopita nou pensa 
quasi più, riusciranno, ogni volta che dipingono, 
inevitabilmente mediocri. 

Allorquando io sento parlare da amici troppo 
compiacenti o da critici troppo indulgenti delle 
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loro emozioni, rese più toltili cd intense dal ma¬ 
gico lambicco delTartc 

Lasciando, adunque, in disparte le abusate e 
vane polemiche sul realismo e l'idealismo, secolari 
tendrn/c estetiche clic si rinnovano, si trasformano 
c si cedono volta a volta il passo ma non «i estin¬ 
guono mai. combattiamo piuttosto, senza lasciare 
loro quartiere. I burocratici della tavolozza, ingom¬ 
branti e fastidiosi nel paesaggio più che in ogni 
altro genere di pittura, del quali, dopo le prime 
prove tavolta promettenti, il cervello si è iusugbe- 
rito, l’occhio si c otlenebrato ed il lavoro della 
ituuo è divenuto del tutto meccanico. 

Facciano del paesaggio di fantasia o di realtà. 


loro tendenze d’atte e delle loro evoluzioni dal¬ 
l’ima all’altra scuola pittorica r poi uc guardo ir 
opere aride ed artefatte, ripenso a quel Re, il cui 
esercito era diventato tristamente celebre per la 
sua pusillanimità, il quale al ministro della guerra, 
che gli proponeva di cambiare il colore delle uni¬ 
formi militari, rispondeva, con malinconica ironia: 
■ Vestiteli pure di rosso, di giallo o di turchino, 
scapperanno sempre! • 

In quanto poi al prendere dal vero soltanto lo 
spunto e alcuni elemrnti figurativi, alcuui contrasti 
di luce ed alcuni rapporti di colore per creare, con 
cosciente arbitrio ed accorta sagacia, un paesaggio 
immaginario è com che si fa anche ai nostri tempi c 
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il Leistikow, Ira i tedeschi, ed il Mcaard. fra i 
francesi, ce uc hanno dato modelli di molto pregi», 
ma I processi ne sono abbastanza diversi da quelli 
usati per l'antico cosiddetto paesaggio storico c, 
nel ricercato accordo delle tinte e nelle lince sin¬ 
tetiche, evidente vi appare la tendenza verso uno 
spiccato carattere decorativo. 

Tenden/i questa del paesaggio decorativo che 
c da considerare con la più viva (simpatia e che 


È di lui, della sua brillante carriera artistica e 
della sna varia e seducente opera di pittore che 
voglio oggi parlare ai miei lettori AtW’lìmporium, 

• 

• • 

Vettore Zanctti-ZilLa nacque a Venezia il 21 
mar/o 1866 da modesta famiglia borghese. 

Il padre, che era Impiegato governativo, lo avviò 
pegli studii tecnici, nel dedderio e con la speranza 
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va iucoraggfata anche in Italia, ma che, richiedendo 
aristocratiche qualità di buon gusto c cerebrali 
doti di misura per riuscire davvero interessante e 
gustosa e per non trascendere in quel manierismo 
che di continuo la minaccia, non può essere tentata 
che da una ristretta schiera di artisti e non può 
dare vita che ad una limitata famiglia di opere. 
Infatti, fra tutti coloro che vi si sono in questi ultimi 
anni provati in llalia, l'eccellenza è stata raggiunta 
da uno soltanto, dal veneziano Vettore Zanetti- 
Zilla, che al paesaggio decorativo è giunto per 
tappe, attraverso una indefessa e sempre più sicura 
elaborazione tecnica, e ad una febbrile ricerca spi¬ 
rituale di raffinato ordine estetico. 


di fare anche di lui. come già del primogenito, un 
contabile e poi un burocratico od un commerciante, 
ma. allorquando il giovanetto mostrò una spiccala 
tendenza per la pittura, non se ne sorprese ne se 
ne dolse troppo, forse perché, essendo egli medesi¬ 
mo un valoroso ed appassionato dilettante di mu¬ 
sica alla quale consacrava il meglio delle sue ore 
di libertà, non ignorava il fascino dell'arte. In ogni 
modo, a Vettore venne concesso, mentre prose¬ 
guiva e completava i corsi tecnici, di apprendere I 
primi rudimenti della pittura e di addestrarsi in 
essa sotto la guida intelligente cd affettuosa di E- 
gisto Lancerotto, la cui arte facile c piacevole, se 
pure non molto originale e non priva di manieri- 
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Sino, era, in quel giro di tempo, assai apprezzata 
a Venezia. 

Ma, oltre al trasporto per la pittura, vi era 
nell’animo del Zanetti-ZiIla il desiderio ardeote dei 
viaggi che presentassero ai suoi sguardi sempre nuovi 
spettacoli da ritrarre sulla tela. Ottenuta quindi che 


pi rto di cordiale amicizia coi maggiori rapprescu- 
tanti della scuola napoletana di pittura e di scultura 
e compiendo altre»! il suo periodo di servizio mi¬ 
litare in non ricordo più quale reggimento di ca¬ 
valleria. 

Dall’Italia, alla line del 1SS8, si recò all'estero, 
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ebbe la licenza tecnici superiore, la quale, se pure 
non gli ha procurato alcun vantaggio materiale, 
ha dito alla sua mente quel corredo di nozioni e 
quella disciplina intellettuale, la cui assenza siamo 
spesso obbligali a deplorare in più di un giovane 
artista, per quanto appaia dotato da Datura d'in¬ 
gegno vivace e spontaneo, egli lasciò la sua città 
datale pel mezzodì d Italia. A Napoli e nelle varie 
città della Sicilia egli visse dal 1SS4 al IS88, 
lavorando con lena indefessa, mettendosi in rap- 


passando dalla Trancia all'Inghilterra c dall'Inghil¬ 
terra alla Spagna, sostando in ciascuno di questi 
paesi, come doveva fare in seguito per la Germania 
e per l'Austria, non soltanto per qualche settimana 
ma per mesi e mesi, in modo da poterne cono¬ 
scere e gustare, in attente visite ai musei ed alle 
esposizioni, le più interessanti manifestazioni delle 
arti belle cosi nei secoli passati come ai giorni nostri. 

Durante questi lunghi viaggi, prima attraverso 
l'Italia e poi attraverso alcune delle maggiori na- 
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rifui d'Europa, la sin tecnici divenuta sempre 
più elaborila piu sicura e più savorosa e la sua 
visione della natura assumeva, mercè successive 
metamorfosi, un carattere sempre più raffinato e 
di sempre maggiore ‘piccata originalità. 

Interessante è I* osservare che. se il successo 
ha seguito con mirabile costanza lo Zanetti-ZiUa 
nelle successive tappe della sua nobile carriera 


Altamente encomiabile d appare nella trenten¬ 
nale carriera artistica di Vettore Zanetti-Zilla il 
fermo suo proposito di rinnovarsi di continuo, 
pure conservando sempre, nella grazia accorta 
delia composizione c nella vivacità gioconda della 
tavolozza, le due più spiccate caratteristiche della 



di pittore, mai e poi mal il Umore di arderlo scom¬ 
parire Ita arrestato il valoroso artista smerlino nel 
suo incessante coscienzioso c volontario lavorio di 
trasformazione e di perfezionamento tecnico cd 
estetico. Infatti, credo che pochi assai stano io Italia 
coloro a cui siano state assegnate da giurie di mo¬ 
stre artistiche straniere tante medaglie d'oro quante 
dal 1800 in poi ne sono state assegnate a lui, 
che pure, nella sua schietta e serena modestia, 
non ama farne parola c che siano rappresentati 
— ciò che vale molto più — da un numero di 
opere eguale al suo nelle maggiori gallerìe pub¬ 
bliche c private d’Europa e d'America. 


sua individuale visione c della sua Individuale atti¬ 
tudine ad iogegnosameute trasfigurare le scei ? 
della natura. 

È cosi che dalle primissime ed ancora alquanto 
incerte prove di pittura ad olio egli c passato, 
acquistandovi una sempre più sicura e persuadente 
maestrìa, alla pittura ad acquerello, per giungere 
infine a quella pittura a tempera, la quale si 
adatta meglio di ogni altra al rapido suo metodo 
di lavoro cd ai bisogni di brìo coloristico e di 
lucentezza porcellanca delia sua larga c grassa pen¬ 
nellata. È cosi, d altra parte, che dalla piacevolezza 
superficiale e leziosa delle sue prime opere egli è 
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passato ad uua più schietta più fedele e più 
sana riproduzione della realti per giungere all'ac¬ 
centuata e spesso violenta vibrazione dei colori, al 
disegno sommario ina incisivo e robusto cd all'ar¬ 
moniosa complessiva composizione decorativa che 
ammiranti nella maggior parte delle tele dell'ulti¬ 
mo decennio, le quali sono, senza dubbio alcuno, 
le sue più tipiche c significative e le quali, esposte 
ncU'undecima mostra della città di Venezia, hanno 
operato il miracolo di mettere una volta tanto 
d’accordo ucU'encomio due critici che sono lutt'al- 
fatto agli antipodi, cioè Mario l'ilo e Gino Dame¬ 
rini. K ciò che appare strano a bella prima ma 
che può essere spiegato dall'ammaliantr e ritmico 
lirismo cromatico della più recente maniera dello 
squisito pittore veuc/iano è che entrambi siano 
ricord per esprimere la loro ammirativa simpatia 
ad una medesima similitudine. 

Di Zancttl-ZlUi scrive infatti II Pilo: Se egli 


canta ad alta voce, come si disse di Francesco 
Francia, la canzone della sua tavolozza, c se stende 
a larghe chiazze i suol colori puri, c semplicemente 
perchè di voce n ha assai nei capaci polmoni, e 
perchè sa che anche nelle uote più alte non stona 
mai, nc mai nelle più tenute offende Ir sensibilità 
più suscettibili E di lui il Damerini scrive: 
• Ciascun suo quadro somiglia un canto d'allodola. 
Potremo non trovarlo, questo canto, sempre dolce, 
potremo accorgerci a tratti che parecchi delle 
•.uè modulazioni non serio che delle itcraz.it in ; 
ma l'impeto del salire, gorgheggiando, incontro 
alla luce, ma il desiderio frenetico di dissolversi in 
un mare d'azzurro, trascinano, incantano. • 

Quali lodi più dolci aU'amor proprio di un ar¬ 
tista di queste che contemporaneamente gli giun¬ 
gono, calde di pati entusiasmo, da due fieri av¬ 
versarli in estetica ? 

Vii torio Pica. 
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ALESSANDRO D'ANCONA. 

(RICORDI D'L'N DISCEPOLO). 


IREDO proprio di non Ingannarmi. 

I.i prima notizia che mi giunse di 
Alessandro D’Ancona ebbe per mes¬ 
saggero un poeta : Giosuè Carducci. 

,_I Correva il 1374. e le Nuove Poesie, 

messe lumi in quell anno dallo Za¬ 
nichelli, erano state accolte cou favore così inusi¬ 
tato in Malia, che perfino uno scolaro di prima 
Liceo, com'ero io allora, n era stalo scosso Ira il 
torpore del suo ristrettissimo monito provinciale. 
Avevo comprato il volume per leggerio nede va- 
cau/e. in (accia al lago, sotto qualche albero 
ombroso, sdraiato in un prato verdeggiatile . E 
Iti proprio cosi che. un bel giorno d’autuuuo, 
sub legnine Jayù, io lessi per la prima volta i 
versi che EnotriO Romano aveva indlrir/ati, tre 
anni iunnu/i, . ad Alessandro D'Ancona nel giorno 
■ delle sue nozze con Adele Nissim (XXVII agosto 
. MDCCCLXXI)-: inviandogli la risposta di Achille 
dalla Rapsodia IX \\e\V Ilìade, quale l'aveva voltata 
Ugo Eoscolo in sonanti versi italiani : 
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Per U^lvaVÉaiupi' Cdapùuie. 

Malie la unire r ( dolci rtu 

Affretti tn 

lo, dose ride «I sul dall'infinito 
K ncrrApenunlo .Ir! mule» seno 
K al elei oxi cch> nullr * al breve luci 

Plaudr II (iridio... 

Anche uii4 «olla hi qui libo allo dee 
CU- della mente noa seggono tn (ama. 

K t'acioiDiugno lo i.m'oe aigee 

r<tn l<i inu rima. 

Più lardi, due anni dopo, lo scolaro ammiratore 
del Foscolo e del Carducci, aveva la malinconica 
idea, dovendo avviarsi pei una cartiera, di pre¬ 
scegliere quella delle ledere. Mal guidato fin allora 
da professori che poco o nulla sapevano (coni'è 
cangiato il mondo in selle lustri !). egli s'era sfol¬ 
lalo di farsi un po' di cultura da se ; e già. lui 
d'allora, curioso di carie vecchie, aveva rifulgalo 
da ernia a fondo le raccolte locali, c soprattutto In 
collezione di manoscritti e libri cremonesi clic il 
buon dottor Robolotti, io storiografo municipale, 
aveva salvati e custoditi, pur guardandosi bene dal 
leggerne nemmeno le copertine C' era dunque la 
vocazione, pur troppo! e conveniva seguii la. Ma 
dove andare a studiar lettere? Arduo problema 
Ci si sovvenne a tempo in famiglia che al Miui 
stero della Pubblica Istruzione si trovava un capo¬ 
sezione o capo-divisione che fosse, non ricordo 
bene, il quale eza vecchio amico di casa. Si ricorse 
dunque all' oracolo suo, e la burocratica Sibilla 
vaticinò preferibile ad cgui altra, la scuola di Pisa. 
E Pisa lu scelta. 


Cosi, in una sria di novembre del !$7b. io iu- 
trawidi per la prima volta Alessandro D'Ancona 
nella penombra della libreria Nislri. Sotto Borgo, 
dov’egli era solito di quel tempo dare di tratto lu 
•ratto una capatiua, per sbirciare ì libri nuovi e 
lar quadro ciarle con i clienti ben noti L’ode car¬ 
ducciana m’aveva uu po scaldala la (amasia, ed 
io m’ ero raffigurato il dotto che andava per la 
selva d‘ Europa in traccia de’ miti dispersi e de' 
cognati altresì, sotto l'apparenza d’uu ai dito pio¬ 
niere. . Anche una volta tra la realtà e l'immagi¬ 
nazione correva una bella differenza ! Il D'Ancona 
non aveva al fisico proprio uulla di eroico... Basso 
di statura, tozzo, massiccio, con quel suo naso 
adunco, quegli occhi nascosti sotto sopracciglia cosi 
folle che parrau cespugli, il colorito verdastro, non 
si polca davvero dir bello. Mi gli occhi sprizzavano 
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fuoco dietro i vetri degli occhiali, e quand' egli 
parlava, la sua bruttezza spariva Si vedeva e ti 
sentiva soltanto ch’eia un uomo di spirito, d'ingc- 
guo. di cuore. 

• 

# • 

lo cominciai dunque a seguire con appassionata 
diligenza le sue lezloui. Nel D’Ancona, credo che 
già sia stato notato, v'erano come due professori 
Ail'Università egli manteneva tutta la dignità del 
cattedratico: rivestiva la toga, metteva in lesta il 
tócco, una specie di berrettone nero, duro, cilin- 



Il D'ANCONA STASO II- I57J. 


drico ; saliva la cattedra, e dettava. Le sue lezioni 
pubbliche erario tulle già scritte, elaborate: avrebbero 
potuto stamparsi tali quali. Aveva fin dai primi 
tempi della sua carriera apparecchiato con diligenza 
somma un corso, distribuito In quatti’annate, sulle 
oiigini del popolo italiano, della sua civiltà e della 
sua letteratura; e generalmente ripeteva quello, 
s iiitcnde con gl» opportuni ritocchi. Quel corso io 
|’ ho scritto tutto di mia mano io quattro volumi, 
imparato a memoria; c quando lo ripenso, mi 
sembra che fosse, forse, un po’ troppo elevato per 
I soliti scolari, giunti all’università dal liceo con 
poca o ncssuua preparazione in fatto di storia, di 
diritto, di filosofia. E difatti i più lo trovavano 
arduo e poco lo gustavano. Ma chi fosse in grado 
di apprezzarlo, o facesse a questo intento gli sforzi 
necessari, doveva giudicarne ben diversamente. Esso 


è stato la fiamma che ha allumati i migliori, i più 
sagaci filologi usciti dalla scuola del maestro pisano; 
se il D’Ovidio. il Rajna. il Vitelli fossero in pro¬ 
posito interrogati, penso converrebbero nel mio 
avviso. 

Mentre all’ Università il D’Ancona, rispettoso 
della tradizione, e fedele alla toga, come si serba¬ 
vano ancora il Carrara, il Mazzuoli, il lcrnicci.il 
Ranalli e pochi aliti ri novatori eleganti, quali il 
Gabba, il Pìccolomini, facevan lezione in abito 
chiuso, i disordinali, in giacca, come il Sottini o 
il Fiorentino), manteneva un certo qual sussiego 
accademico, esso si conteneva assai diversamente 
nelle conferenze della Scuola Normale. Colà, al 
principio dell’anno, ogni giovane sceglieva un tema 
di storia letteraria d.i trattare, lo elaborava ; poi, 
quand’era pronto, veniva a leggerlo dinanzi al pro¬ 
fessore ed ai compagni, raccolti tutti d’altorno ad uà 
tavolone II D’Ancona, a lettura finita, faceva le sue 
osservazioni, non risparmiava le critiche, ma nem¬ 
meno lesinava la lode, quando fosse meritata. Natu¬ 
ralmente. era più comune il primo caso che non fosse 
il secondo. Di queste conferenze si è detto sempre 
un gran bene da tutti quanti si sono occupati 
della «ruota pisana : il Geulile. il Romani hanno 
messo già in troppa evidenza i vantaggi che i 
giovani ne ritraevano, perchè si debba insistere qui 
più a lungo sopra un argomento tanto conosciuto. 


lo non ero entrato il prim’anno alla Normale. 
Ignaro di molte cose, non avevo pensato a presen¬ 
tarmi al concorso in tempo utile: non essendo 
normalista, non mi correva quindi l’obbligo di 
preparare venin lavoro. Potevo dunque assistere 
tranquillo alle stroncature inflitte al compagni, 
senza dovermi ripetere il crai mlhi. tuttavia non 
mi pareva possibile restare In disparte; e uopo 
lunghe esitazioni, un bel giorno, mentre il D’An¬ 
cona usciva dalla Normale, preso il mio coraggio 
a due mani, osai avvicinarlo e chiedergli consiglio 
sopra uno studio che vagheggiavo di fare. Da tempo 
mi ero interessato a quel curioso poemetto, Inti¬ 
tolalo I latrili gr a sa. che si attribuisce a Dino Com¬ 
pagni. Smanioso di far pompa di molta e varia 
d< urina, l’autore vi ha descritto una corona che 
Madonna tiene in capo, sfavillante di ben ses¬ 
santa gemme, e d’ognuna di queste ha narrale le 
proprietà meravigliose. Così egli è riuscito ad in¬ 
serire un vero c proprio Lapidario nelle sue ottave 
Le virtù delle pietre, descritte con tanta predilezione 
da autori greci, arabi, latini, avevano già sollecitata 
la mia curiosità giovanile, ed io volevo approfondir 
l’argomento. Al D’Ancona il proposito piacque. 
Credo anzi che in quell’ occasione mi guadagnai 
subito la sua benevolenza. Egli amava che i giovani 
scegliessero da >è i temi di studio ; bramava che 
camminassero colle proprie gambe, pur essendo 
pronto a sorreggerli, quand’inciampassero o dessero 
segno d’eritarc. D’altro canto, egli stesso mi par 
che avesse allora, tra mill’altri disegni, quello di 
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occuparsi di Lapidari italiani, (orse perchè le re¬ 
centi pubblicazioni del l'aunier sui testi francesi 
avevan eccitata la sua sempre vigile attenzione. 
Fati* c che. rotto il ghiaccio, grazie a Madonna 
Intelligenza. I rapporti fra il maestro c lo scolaro 
divennero rapidamente cordiali. E da quel giorno 
io presi l'abitudine d'aspettare il D'Ancona, quando 
usciva o dalla Normale o dalITniverotà per ac¬ 
compagnarlo fiu a casa. Egli abitava allora a Porta 
Piagge, e tra l'andare e il tornare, proprio verso 
l’ora della colazione, io percorrevo i miei Ire chi¬ 
lometri... Ma con quale eutu»iasmo li percorrevo! 


facilmente c s’aggirava intorno a soggetti svaria¬ 
tissimi. L’attrattiva che esercitava difatii la conver¬ 
sazione del D’Ancona era per tutti eccezionale. 
All ingegoo acutissimo, alla vasta dottrina, alla me¬ 
moria per- più rispetti prodigiosa, egli «ingiungeva 
una costante giocondità di carattere, uua perfetta 
eguaglianza d' umore : e per di più quell' arguzia, 
quella prontezza, quella causticità, che son sempre 
state le doti caratteristiche dello spirito toscano. 
Cosi il suo discorso aveva rassomiglianza ad un 
fuoco d'artificio : i razzi scappavano, scoppiettando, 
da tutte le parti ; era una pioggia di motti, di 



rm : ». rxi vanirà neou nvo*. 

Il la fintai ra 4til‘a»U m mi «uria 1 1 Itiionl I II* A no ai a. 


Cosi si dm»'» per quattrino!, t quelle corse mu¬ 
linali In Lungarno, in compagnia sua, e qualche 
volto del buon vecchio professore d'ebraico. Il De 
llcucdctti. fanatico di Sandro • (com'egli chiamava 
Il D’Ancona), sono rimaste indelebilmente impresse 
nella mia memoria, come il ricordo più caro, più 
luminoso di qiirU'iiiterminabile quadriennio dì mo¬ 
notona e grigia vita pisana. 

§ 

• • 

Non credano, per carità, i lellc-ri che a rimandare 
In colazione ad ora più larda (sacrificio non lieve 
per un robusto stomaco diciottenne!),io m inducessi 
unicamente per il placerr di parlare col D'Ancona 
delle sessanta pietre, onde s'abbelliva la corona di 
Madonna lutclligcuza... O no davvero! La ragione 
era ben altra. Col professore -i parlava spesso di 
letteratura e d'erudizione: ma poi il discorso mutavi 


fn/zi. »n epigrammi. Inesauribile E nel discorrere 
egli si rivelava intero : amante drlla verità, sempre 
e dapertutto ; sdegnoso di vane cautele, solito dir 
pane al pane con una franchezza che a taluno re¬ 
cava stupore ed aneli-- incuteva un tantin di paura. 
Quest'uomo, che diceva il pensiero suo senza ceri¬ 
monie. che coglieva a volo le debolezze altrui «• 
ne sorrideva e se ne burlava, doveva, naturalmente, 
eccitar qualche sgomento non soltanto in tutti coloro 
che rivestono una pesante cappa di gravità, a dis¬ 
simular meglio l'irrimediabile vuotaggine Intrinseca, 
ma pur in quelli (c son tanti) che credono di venir 
meno a se »tc>»i. di perdere autorità e prestigio, 
mostrandosi quali sono, che atteggian il volto a se¬ 
rietà. si vestono di scuro, portaoo lo staio (o lo 
portavano, giacche anche fra’ pedanti regna la moda), 

I abito chiuso e la cravatta nera, come i Cinici la 
barbaccia, la scodella, il bastone ed il mantello 
sbrindellato. Sebbene dissimile in tutto dallo Stendhal 
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(che perù sludiò con singolare amore) il D'Ancona 
rie divideva le maggiori aniipatie; come lui odiava 
l'ipocrisia c il . vago ». L'ipocrisia in ogni forma 
della vita: il « vago • in arte. In letteratura. Il 
• vago la mancanza di precisione uel pensiero 
e nell'espressione, il vago, la retorica stantia dei 
Cruscanti e quella sbracala de' demagoghi; il vago, 
la falsa estetica, la falsa filosofia... 

Contro tutti questi mostri, che. parenti strettissimi, 
quali sono, dell' Idra lernea. risorgono in Italia 
••ertipre vigorosi sotto aspetti mutati, il D Aucona 
Ita lietamente combattuto le sue più belle battaglie. 


aneddoti, quante storielle, quante facezie uscivano 
allora dallo scrigno inesauribile della sua memoria! 
Egli amava ritrarre la vecchia Risa granducale uc' 
suoi tipi più singolari. Rievocava il Ceutofanti. 
uomo d'ingegno, di cultura, ma sempre ravvolto 
di nubi, come un picco delle Ande, che, dovendo 
insegnare storia della filosofia, trovava massima- 
mente accomodata ai tempi . la poesia profetica o 
• ditirambica ; e quindi in luogo di lezioni faceva 
In scuola de' ditirambi ., de* filosofici vaticini -, 
coni movendo la scolaresca, che tanto più l'applau¬ 
diva quanto meno io capiva, e dest indo dal sonno 
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Salilo alla cattedra col fermo proponimento di so¬ 
stituire alle sterili esercitazioni filologiche e reto- 
fiche lo studio rigoroso dei fatti, egli seppe tuttavia 
con assennato ardimento contempcrare i precetti 
clic gli venivano d'oltralpe cogli insegnamenti at¬ 
timi alla tradizione erudita italiana II metodo storico 
applicato da lui produsse quindi effetti salutari e 
fecondi : e se oggi n i ci rallegriamo di vedere 
rinnovata da cima a fondo la cognizione della let¬ 
teratura nazionale, il merito precipuo senza dubbio 
va attribuito al Maestro pisano ed al generoso 
drappello clic gli si fc' compagno nel cammino 
• allo e silvestri ». 


Delle avventure toccategli in viaggio il D’Aucon « 
discorreva volontieri, mescolando imparzialmente 
biasimi e lodi agli scomparsi ed ai superstiti. Quanti 


volutamente greve le autorità universitarie... Il Ccu- 
lofantl era cosi avvezzo a menare il cane per l'aia, 
da esserci potuto indurre a stampare in Firenze 
nel 18 J8 un Preludio al corso di lezioni su Panie, 
dove in ben settanta pagine, dcll'Alighierl si paria, 
e quasi per incidenza, una volta sola !... Poi veniva 
il turno del Rotini, il famigerato autore della AUb 
naca di Monza, e di cent'allri volumi, meritamente 
dimenticati da tutti oggidì, ina che avendo, insieme 
col Niccolioi, sostenuta la difesa della Crusca contro 
gli impeti del Monti, s'atteggiava a campione della 
toscanità ed a dittator della repubblica letteraria 
italiani. Il dabben uomo, pieno di boria, criticava 
il Patini per i lombardismi, c rifaceva i versi al 
Manzoni, ed il genero di quest'ultimo, il Giorgio!, 
argutissimo ingegno, si divertiva a metter iu rinin 
le più amene fra le corbellerie che gli uscivan di 
bocca. Il D’ Ancona di queste parodie n'aveva a 


ALESSANDRO D'ANCONA 


101 


mente moltissime : io, pur troppo, poche ne ncorJo 
Oggimai e non delle più saporite. Ma pur serbo 
ricordo di questa. Criticava il Kosini l'autore del 
Giorno per avere introdotta nel poema una parola 
cosi triviale com’c chiavistello . Meo male che 
l'avcva nobilitata aggiungendo l'epiteto - notturno • ! 
Ed il Qiorgfni : 

Chiavi «tei gii imi »i direbbe In piova; 

Ma. aggiuntovi il notturno,* un'altra cosa. 

Il D'Ancona, appassionato studioso e commen¬ 
tatore sagacissimo del poema dantesco, piacevasi 
poi rievocare un casello curioso capitato al suo 
predecessore immediato (il Rotini era stato, pensate 
un poco!, professor d'eloquenza a Pisa dal 1804 


represse degli ascoltatori, riprendeva a rotta di 
collo la lettura... 

Povero Dante f E poveri scolati! Ma taluno as¬ 
sicura che casi consimili si vengati ripetendo anche 
oggidì... Non mi opporrò io certo: i kosiut non 
muoiono mai o. se muoiono, rivivono negli creai,., 

Al pati del Ccntolauii e del Roslni laeevan le 
spese dell'arguzia D'Anconiana molti aliti colleglli 
vecchi e nuovi: il Cardella, il Uiannessi, r. ve¬ 
nendo innanzi, il Ferrucci, il Kanalli, per arrivai 
tino ai Labanca ; ma io non voglio dilungarmi più 
oltre su questo tema addimmi a sterminato. La 
gioc* ndità, che direi quasi tahclesiana. dell'illustre 
Maestro, però, meritava di essere segnalata qui, 
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al 1853 circa: cinquantanni tondi!), mentre spie¬ 
gava a braccia, com'era suo costume, la Comedia. 
Era giunto al capitolo XXXII dell' Inferno, laddove 
fra I dannati coufitti nel ghiaccio, l'occhio del poet» 
s'affisa sopra i due (rateili Albeiti: 

• huimno d*0l tllnttiftio afottanN» nito 

* Voltimi .V pi—li. ' v*tii ti tir «i «tf e tii 
Ol- li Ih*) tir! CAIO atj.rm ÌQvrm< m 

Ed il brnv'uomo non rifiniva di celebrar con gesti 
grandi cd appropriate parole l'efficacia del verso 
dantesco. O non par di vederli, sdamava, i due 
perduti, cosi congiuuti per la schiena dal ghiac¬ 
cio che le miche si toccano e le scarmigliate ciocche 
formano una sola capellatura ! •. E seguiva coti 
impet ’ : 

PiU-mi roi, che •! stringete i petti, 

His*’ii>. chi Siete • 

Leggere ed avvedersi del granchio enorme pe¬ 
scalo era tutt'ur.o : smorzava la voce e Ita le risa 


con qualche cuta, mentre si cerca del carattere suo 
fermare le linee fondamentali. Essa costituiva di- 
fatti uno degli clementi essenziali della stia figura : 
sintomo eloquentissimo del perielio equilibrio che 
regnò sempre nell'uomo Sano d'animo conte di 
corpo Alessandro D'Ancona Ita esaltata ed apprez¬ 
zata la vita con *agg<n ottimismo. Egli Ita dato la 
maggior parte della sua attività al lavoro scientifico; 
ma. in pari tempo, non *> ma*' segregato dal mon¬ 
do; si è sempre compiaciuto anzi di farne parte, di 
vivere coi suoi conlempotanei. di dividerne i piaceli 
come le tristezze, senz'ombra di malumore e di pe¬ 
danteria Brillante ornamento di famosi salotti, as¬ 
siduo cavallrrcsco corteggiatore di donne belle ed 
intelligenti, io l'ho veduto per lunghi anni gradito e 
desiderato ospite di villeggiature e di bagnature. 
Quanti bri giorni si trascorsero insieme nello stabi¬ 
limento idtoterapico d'Andorno. di cui egli fu per 
vari anni frequentatore, cd a Pai laura nella Villa 
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Coi delia ! Ma, in fondo in fondo, toscano nell anima 
guaio egli era sempre rettalo, il Maestro preferiva, 
a tulli gli altri, il soggiorno di Volognano. del 
suo • Volognano. 

• 

• _ • 

A non molta distanza da Firenze. alla sinistra 
cd a cavaliere dell Arno, quasi dirimpetto la in¬ 
fluenza in esso della Sleve, sorge un poggio che 
si chiama con nome di classico stampo. Volognano 
( VolumnÌ0*um). Fin da tempi temoli sulla sommila 
fu edificato un castello, che nel medio evo appar¬ 
tenne ad un ramo de’ siguoii da Cuona, staccatosi 


Gnquant’anni or sono, a mal'agguagliarc, per 
eredità d uno rio materno assai ricco, Volognano 
passò in proprietà di Sansone D'Ancona, il fratello 
primogeniti* d'Alessandro, uomo di cuore c di senno, 
che nelle agitazioni politiche, onde la Toscana iu 
condotta ad uuii>i al Regno d'Italia, ebbe parte 
ragguardevolissima. Sansone, giuuto ad eia piuttosto 
larda, senza diretta discendenza, amava che i con¬ 
giunti suoi si recassero a villeggiare a Volognano; 
e cosi il professore s'era abituato a passarvi ogni 
anno i mesi di vacanza. Egli si compiaceva mol¬ 
tissimo di quell' ameno soggiorno; dall'alto del 
poggio contemplava con piacere sempre nuovo 
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chi «a quando dall'altro, pur esso 1 allora fiorente, 
de’ signori di Castiglionchlo e di Miransù. Ma 
mentre costoro eran guelfi cd alleati del comune 
fiorentino. I da Vologuano si mantennero invece 
ostinatamente ghibellini ed Infesti alla potente re¬ 
pubblica. la quale finì per annientarne l'orgoglio, 
distruggendo, sul cadere del Dugcnto. il castello e 
togliendo agli esuli possessori le terre avite. Dopo 
d allora il poggio non risonò più oltre di grida di 
guerra nè più udì i rintocchi della campana chia¬ 
mante alTarmi le scolte, chè i fiorentini se l'eran 
portata seco, trofeo di vittoria. Del castello rovinato 
rimase però iu piedi, scapezzata, la gran torre qua¬ 
drala, ridotta ad uso di abitazione : e. col tempo, 
intorno ad essa altri fabbricati sorsero a formare 
una villa signorile, che gli ultimi possessori suol, 
i Mozzi, battezzarono • il Belvedere 


la ridente campagna, I bei colli inghirlandati di 
vigne e d’uliveti, sparsi di ville e di castelli che gli 
ricordavano uomini chiari cd avvenimenti famosi... 
Attirati dalla «ua presenza, quanti amici ed ammi¬ 
ratori convennero in quegli anni alla vecchia torre, 
dove gli avi di messer Lupo da Castlgllonthio te¬ 
nevano racchiuse le loro pergamene! Era una lesta 
percorrere col D’Ancona, sempre agile cammina¬ 
tore. que’ luoghi amenissimi, indugiandosi a discor¬ 
rere coi contadini che attendevano a vendemmiare 
o pungevano i bovi aggiogati all' aratro... Furouo 
quelli giorni ben lieti, che molti ricordano oggi an¬ 
cora con accorato desiderio, giorni di calma felicità 
che un avvenimento funesto doveva Inopinatamente 
troncare. 

A Volognano appunto, nel Giulia, l'ultima 

figliuola del D'Ancona, a mala pena tredicenne, 
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rarissimo fioic di bellezza. d'ingegno, di bontà, lo 
sorpresa dai primi insidiosi stucchi d’un morbo 
lalalc, coatio cui vanamente lottarouo. alleate. la 
tenerezza e la scienza. La malvagia forza della ma¬ 
lattia tutto sommerse c travolse la fanciulla infelice 
nelle inesorabili sue spire. Dopo d allora la villa 
di Ponlassicve. dove Lombi a della motte era pri¬ 
mamente comparsa a fugare per sempre ogni gioia 
dal cuore de' genitori sventuratissimi, non tornò più 
ad ospitare il D Ancona uelle sue vecchie pareli. 
Egli preferì cercare quiete e ristoro in luoghi meno 
pieni di memorie dolorose, c Ira lutti elesse da 
ultimo il soggiorno di Massa, dove aveva acquatalo 
una villa, posta a mezzo il colle che domina la 
città. Di qui pure la vista era incomparabile ; ab¬ 
bracciava il mare azzurrino, clic cinge de' suoi 
spumosi amplessi il ferace terreno ove fu Luci, e 
donde sfolgorano al sole squarciate le marmoree 
pareti delle giogaie Apuane. Meraviglioso luogo 
(ripeto) pur questo; ed ove II D'Ancona ritrovò 
ancora giorni di calma operosa e di gradilo riposo. 
La stagione però era rivolta, i tempi inuiati ; ed a 
Massa uon reguò più quella serenità senza nubi, 
di cui era sialo teatro il caslclirlio toscano. donde 
ne' giorui lontani il buon messere Filippo d’Alberto 
da Cuona scendeva coi compagni gagliardi ad af¬ 
frontare i cavalieri francesi, mandati in soccorso di 
Firenze dal sire Angioino. 
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Le sciagure domestiche, il sopravvenne della 
vecchiezza col corredo triste di maialile che abi¬ 
tualmente adduce con sé. recaiono certamente gravi 
assalti alla robusta tempra d Alessandro D’Ancona. 
Ma se pur troppo riuscirono m parte ad espugnarla, 
non ebbero potere bastevole a sminuire In lui la 
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fede ino locusta nella salitili del lavoro. Al lavoro 
•oliamo egli chiese soccorso nelle ore più tristi 
•iella vita, lo volle farmaco alle ferite più crudeli; 
c la sua incrollabile fiducia conseguì il premio ben 
meritato Nel periodo più fecondo della sua attività 
intellettuale il D Ancona aveva, tra I molli, vagheg¬ 
giati due ampi disegni Era suo desiderio (ci ser¬ 
viamo ocl discorrerne delle sue stesse paiole) di 
prendere una ad una a ta-.scgna le relazioni di 
viaggiatori in Italia, dalla metà dii secolo XVI Imo 
al linire del XVIII, c quelle di italiani in vati paesi 
d'Europa, cavandone fuori r illustrandone le notizie 
più importanti e curiose sulla vita e sul costumi- 
dei tempi L’altro disegno era di trattare degli 
avventurieri italiani, buoni o rei. che nel scc. XVIII 
iuvaseto. può dirsi, I’ Europa tutta, e che, ad ogni 
modo, porgevano indino di una nuova energica 
operosità la quale impedita in patria, si esercitava 
fui ri di questa . Se non che. quando egli aveva 
già mandala ben innanzi la preparazione di entrambi 
questi disegni e riunita una uotabilc collezione di 
libri, rari ed irreperibili i più. dovette riconoscere 
che mancava oramai in lui la capacità d'esporre 
ed ordinare cosi vasta materia • Et riuiinziò dun 
que, non senza rammarico, a mandar innanzi le 
due intraprese, delle quali rimasero belli c pronte!- 
tenti saggi cosi nella dotta edizione di lui curata 
del Journal J' Italie di Michele i!r Montaigne, 
come nelle garbale monografie che dedico al Ru- 
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«Hai, al Lncatelll, al Pignata, al Vitali W Anonimo 
famoso), p. soprattutto, a Giacomo Casanova. le quali 
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tulle possono adesso lin ve Dirsi insieme raccolte rei 
volume intitolato : Viaggiatori ni Avventuri,ri. 
Abbandonate dunque queste troppo vaste intra- 
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prese, il D'Ancona si prop- « nuovo e luti'ailio che 
(acilc argomento di lavoro. Volle egli raccogliere 
in ediziout definitive i più ragguardevoli tra gli 
sci itti di storta letteraria e civile, clic con prodiga 
fecondità era andato disseminando in periodici, 
in giornali italiani e stranieri, e che già in parte 
aveva dato mano a costringere in volumi rapida¬ 
mente esauriti. Ma egli sapeva troppo bene come 
la scienza proceda in>tancabile sulla sui via, sicché 
ogni giorno che sopravviene, reca seco fatti nuovi, 
nuove scoperte, che modificano, adcuno, a volte 
distruggono i risultameli!! già conseguiti crn litica 
e sudore. Ristampare per lui n*n significava già affi¬ 
dare al tipografo de' fogli Impressi, perchè tcttual 
mente li riproducesse, beusi riprendere fra mano le 
pagiuc scritte, rivederle.correggerle,ampliarle, anic 
eh Irle di tutto quanto i compagni di studio avessero 
colla industria loro precisato, fermato. L poiché egli 
aveva di preicrrn/a trattato temi importanti, sui 
quali s'era rilavoralo %en/a tregua, lopcra di rie- 
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dtf'ca/ionc, di restauro riusciva ben faticosa ! Ma 
al D'Ancona la fatica non faceva paura. Cosi, a 
datare dal IODI» all'incira, Egli iniziò cotesti re¬ 
visione generale della sua produzione anteriore 
Cominciò dal ristampare. ampliata ed accresciuta, 
la celebre opera sulla Poesia popolare italiana, 
uscita fin dal 1S7S, e bisognevole di nuove cure. 
Segui poi. ripubblicando le l 'arir/à Storiche e Let¬ 
terarie, già edile da Casa Ticvcs, alia quale affidò 
anche un volume di scritti d’argomento intimo c 
domestico, intitolato Ricordi rd Affetti. Alla Casa 
Zanichelli aflidò la ristampa dei suol Stadi di Cri¬ 
tica e iloria Letteraria, che essa stessa aveva dato 
alla luce nel ISSO, c ne vennero fuori due eleganti 
volumi (IMI2). Poi colla Casa Sansoni di Firenze 
pose mano ad una vera collezione di scritture sue 
di vario argomento, che finì pei comprendere cinque 
volumi, tutti attrarmi c dotti: gli Senili Danteschi, 
le Memorie e Documenti di Storia Italiana dei 
secoli XVIII e XIX, I già citali Viaggiatori r /Ir- 
venturieri , i Ricordi Storici del Risorgimento Ita¬ 
liano, !c Pagine sparse di letteratura e dì storia. 
Le quali ultime sou uscite postume, come postumo 
apparirà quel libro al quale II D'Ancona aveva 
dedicale tutte le supreme eucrgle del suo intelletto, 
sempre vigile, drntro una veste ormai pur troppo 
Consumata; la storia ui qurU'ouorat« avventurino 
che lu il fiorentino abbate Scipione Piatto!!, asser¬ 
tore e vindice di libertà cd indipendenza in Polonia 
sul cadere del secolo drcimottavo. 
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Le sorti di questo . postremo . lavoro suo. come 
il D'Ancona desso ebbe, pochi mesi sono, a chia¬ 
marlo, meritano d essere qui rapidamente acrcniiatr, 
perchè giovano meglio d'ogni nostro discorso a 
dimostrare l'energia giovenilr con cui l‘illusile 
Maestro, già prossimo all'ottantina, continuava a 
studiare. I in dai ISSI, ed anche più addietro, la 
sua Attenzione crasi ter mata sul l'ìattoli, di cui un 
caso fortunato gii aveva fatto rinvenir a Pisa le 
cute e gii scritti più gelosi. E ne valeva la pena. 
Partito da Mirare verso il 1785 per assumere l'e¬ 
ducazione duo giovine principe Luborairski, l’ac¬ 
corto fiorentino, stabilitosi a Varsavia, v aveva 
annodato relazioni coi membri più influenti del 
partito costituzionale, e se n'era acquistato II favore 
a segno da venir incaricato di collaborare alla costi¬ 
tuzione del maggio 1791. divenendo lu seguito 
consigliere ascoltato del Re stesso, ch'egli cercava 
distogliere dall* amicizia russa. Dopo il secondo 
spartimento della P. Ionia, il Puntoli aveva dovuto 
uscirne insieme a Stanislao Potocki, ma. caduto in 
mano agli Austriaci che lo detestavano, età «tato 
rinchiuso nella fortezza di Josephstadt. Ivi rimase 
lunghi anni; poi, liberato, fu relegato a Praga, 
sotto stretta sorveglianza, e solo nel IS00 potè 
partirsene dietro cauzione della piindpessa di Cur- 
landia, che lo volle alla sua Corte. Lasciando la 
Boemia, il Piattoli aveva dovuto promettere che mai 
più si sarebbe occupato della Polonia: ma le iuron 
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parole. Egli nel IS03 era a Pietroburgo, conigliere chiamare in vita l'abbile fiorentino ad un giovane 
di Stalo consultato sempre dall'imperatore Ales- e valente studioso di storia contemporanca. Negli 
sandro. Piu tardi torno in Curlandia, quindi passò ultimi tempi, tuttavia, l’amor del soggetto crasi in 
in Altemburgo, dove nel 1S09 mori. lui riacceso siffattamente da faigli desiderar di de¬ 

ll l‘ Ancona aveva per lunghi anni seguite le dicar ad esso gli olUmi suoi sforai. Sventuratamente 
tracce di questo misterioso ed occulto agente di- nel momento in cui « accingeva a scrivere il libro 
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plomatico negli archivi di Varsavia, di Pietroburgo, 
di Vienna; aiutato dal Wessclofskv. dal Nigra. era 
giunto .1 possedere qiunt'appariva nccessaiio per 
lumeggiarne la vita romau/csca a segno da aver in 
spirato il ToUtoi. che nell* abbate Mario . del 
suo famoso romanzo Oturra e Pace, volle appunto 
ritrarre il Piati ili. Però, ad un certo momento, 
timoroso che l'impresa non gli riuscisse, aveva 
deciso di rinunciarvi ed affidato l'incarico di ri¬ 


novello. un attacco violento del morbo che gli 
insidiava da tempo la vita, gli tolse gran parte 
della facoltà visiva. Fu quello per il D'Ancona un 
colpo crudelissimo. Avvezzo a scrivere, .1 leggere 
instancabilmente, a tenersi al corrctitc d'ognl cosa, 
l'inerzia forzata in cui d'un tratto si trovò piombato, 
lo amareggiò oltre i gni dire. Egli aveva sempre 
sopportato con rassegnazione gli acciacchi della vec¬ 
chiaia ; ma questo inatteso malauno parve renderlo 
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a liuti gli altri sensibile. Ricordo ch'io ebbi a recar¬ 
mi a Firenze per visitarlo, proprio in que' giorni ne’ 
quali i consigli. anzi i comandi, de medici l'avevano 
obbligalo ad abbandonare libri e carie. Non pareva 
più lui; era mutato d’aspetto, d’umore, di carattere. 
Usci con me di casa per andarsi a sedere sopra 
una panca nel giardinetto che occupa il centro 
di Ibarra Savonarola, ove Ira quattro alberi tisici 
c due aiuole Ingiallite strepila uno stuolo di bimbi, 
invigilato da garrule bambinaie. E quaute cose 
tristi, desolate non mi disse Egli, mentre ferveva 
dintorno, (estoso e molesto. Il vocio di que' nuovi 
r prepotenti arrivati! lo non dimenticherò mai 
quel giorno, in cui, angosciato, assistetti alla con¬ 
fessione della propria impotenza f atta da Chi era 
sempre stato dinanzi ai miei occhi il simbolo del- 
l'alacrità più alla e più pur.» ! 

Tulio minato * giù. 

Tulio ■marrllo, « no 'I rltrov più... 


Lo rividi qualche mese dopo c con grande com¬ 
piacenza lo trovai molto più coniorlato. I medici 
avevano riconosciuta la vanità delle loro proibi¬ 
zioni : i' crani* latti capaci che il vero modo di 
accorciare l'esistenza a lui che bramavano serbare 
in vita più lungamente che fosse possibile, eia 
quello d'impedirgli di lavorare. Mi raccontò con 
giubilo che sera rimesso d attorno al Piallali; che, 
non potendo reggere a lungo alla fatica dello scri¬ 
vere. dettava., t così il libro lauto vagheggiato 
fu condotto a compimento, propiio prima ch’e¬ 
gli s‘ accingesse all’ ultima dipartita. Non .avrà il 
D'Ancona la gioia di vederlo pubblicato; ma se 
sulla lapide che ricopre le sue ossa nel cimitero 
pisano una mano ledei* deponesse fra i fiori un 
esemplare del volume, forse esse «‘udrebbero, come 
quelle del Parini, 

•siilo la iena argute sibilar. 

Francesco Nova ti. 
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L> bene che l'argomento è di quelli 
che richiedono un volume Ma io 
anche che ì volumi non si leggono 
quando gli animi non lesi in questa 
ansima vigilia d'armi. Co*t il lettore, 
che pur cerca un refrigerio nell’arte, non immune 
il pensiero dalla guerra scatenata sul mondo, ero 
vira, in queste pagine fugaci, qualche nota sulle vi 
sioni che della guerra dei loro tempi hanno avuto 
gli artisti in Italia. 

In verità l'artista stesso e un combattente. K 
quale combattente, anche Con l’animo sempre prò 


teso verso una gloria che sogna, verso una gloria 
cui la *»uj mentalità esclusivamente visiva dà una 
lorma concreta ed umana appena la concepisce, 
U mu guerra è guerra d'ogni giorno. Assidua, le 
nacc. animata da una lede istintiva, la battaglia che 
egli combatte ha un’asprc/.aa silenziosa e spasmo- 
dica; dà lo Mosso spasimo della lolla che un 
uomo combatte, solo contro molti nemici invisibili. 

Il Vasari se ben ricordo parlando di Mi 
chclangiolo, narra che qucsli. squadrata con gli occhi 
nel blocco di marino la lorma che già vedeva in 
se. ■'avventava con (uria contro il blocco la- 
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rondone volar via le scheggio «.olio i colpi dello 
scalpello. La vinone dell i diulurna guerra che 
l'uomo combatte per vincere la materia « M»rda 
alllntenxion dell'arte non potrebbe essere più 
evidente nella descrizione va-ariann 

L'artista può quindi esser portato per un certo 
instinto di affinità a celebrare le gesta guericsche : 
e ciò non solo per quanto v'è di pittorico nella 
lotta ma anche per quanto c'è d'eroico e di vibrante, 
per quanto di all'artista il senso della realtà pu 
gnacc. del trionfo conquistato, del fervore accanito. 

Oggi sembra che i nostri pittori quasi disprcz- 
/ino tutto ciò che non cade direttamente sotto I 
loro sensi : l'idillio georgico iniziato dall'impres¬ 
sionismo vieta spesso a loro di affaticale la fan 
tanto e di comporre un quadro II bozzetto che ri¬ 
mane line a sé stesso, anche se diviene in dimen¬ 
sioni maggiori, sembra occupare e preoccupare 


l'artista togliendogli la possibilità di imagimirc ciò 
che è diverso dalla pacilica natura più o meno di¬ 
versamente interpretata. Ed è difficile almeno 
per II tempo passato prossimo che un artista 
abbia avuto In possibilità di ritrarre una battaglia 
da vicino. 

Non so, nò voglio sapere, se la pittura di bat¬ 
taglia risorgerà che. per ora, mi occupo soltanto 
del come ha fiorito, del come *'è svolta in vicenda 
alterna di rinascita e di decadenza : sì può soltanto 
alternare che in periodo di ricerche impressioni 
Miche dominanti era dillìcilc che vivesse . omo ge 
nere d’arte. *e non nobilissimo, certo notevole od 
interessante. 


Non c il caso di indugiarci ad osservare come e 
quanto i pittori antichi amassero i soggetti guer- 
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rechi nell' urie greco-romana Le notizie che »i 
hanno della pitturi antica tono inf.itii molto scarne 
e più «cani ancora nono i dipinti conservati, rari** 
•Imi ipicill di battaglie. 

Si m che preso la «cuoia attica le «cene di bat 
taglia erano molto in favore nell'arte rigatala come 
lo erano stale al principio del IV secolo con Pam- 
philOH nella «cuoia alcionia, e d una grande battaglia 
ili Feniani, che non sappiamo quale lo«*c, com- 
posili con cento ligure, c'è rimasto soliamo un ri 
cordo scritto. 

La passione per le scene di battaglia cl c rive 
loia anche da uno scolaro di Aristeidcs. Lnphranor 
dell Istmo, artista molto versatile che dipinse uno 
scontro di cavalieri ateniesi e tebani a Mantinea : 
era uno dei tre quadri che adornavano il portico 
di Zeus sul mercato ateniese e si dice che vi fosse 
reso al.'evidenza l'urto dei combattenti 

Il condiscepolo di Funhranor. Nikomacho* liglio 
ili Aristeidcs. si distingueva per ìj sua (acuità di 
esecutore che spingeva lino alla pittura improvvi 
■tata ed c probabile che dipingesse anch'egli scontri 
di combattenti Questa scuola attica, estesa fino a 


tutto il IV secolo, seguiva l'indirizzo generale del 
tempo c dinanzi alia grande pittura l’arte de» pit¬ 
tori vascolari passava in seconda linea. L'ultimo 
membro della famiglia lebana d'artisti. Aristeidcs. 
il giovane, sembra aver cercalo «opra lutto il quadro 
di guerre ed il ritrailo. Il «u<* condiscepolo presso 
Nikomschos. Philoxcnn* di Kretria. si lece un nome 
con un quadro di battaglia che rappresentava uno 
scontro fra Alessandro e Dario c che gli era stato 
ordinai-» da Cas«andro. signore di Alene dal "JIS. 
I n incontro personale dei due re ebbe luogo solo 
nella battaglia di Uso e quindi Philoxrnos — os¬ 
serva lo Springcr ha maggiori diritti dcll'cgi 
xiana Pieni alla patrmilA del quadro a musaico 
che adornava in Pompei un pavimento della casa 
del Fauna oggi al Museo di Napoli, c che rappre¬ 
senta appunto «furila battaglia. Il momento decisivo 
della pugna di Isso, l'impeto di Alessandro, la ca¬ 
duta di un principe persiano, li pericolo immedialo 
del gran re in mezzo alla fuga dei lanccri persiani, 
tutto e rappresentato con una forza drammatica 
sorprendente che la di questa composizione un vero 
modello di quadri di battaglia per un lungo periodo 
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di tempo. Forse il musaico di Uso provenne da 
Alessandria 

Nella pittura ellenistica che non >i contentava 
più. come gii Apcllc, dei quattro antichi colori 
nero, bianco, rosso, giallo enn raggiunta dell'az¬ 
zurro c del verde nei dettagli, ma che con una 
scelta più ricca di colori c di perfezionamenti tec¬ 
nici -i rendeva capace di ogni elicilo gli antichi 
«aggetti continuarono ad essere in favore. Non 
mancarono allora quadri di battaglie e rappresen¬ 
tazioni analoghe come quelle delle lotte dei Calali 
in Pergamo. Xcalkcs di Sicione. pittore del III sè¬ 
colo dipingeva una battaglia Ira gli Egizi e gli O- 
rienlali sul Nilo, tinsi, accanto alla pittura del miti 
eroici greci, il carattere guerresco di quel periodo 
trovava la sua espressione nell'arte. 

Invece la pittura parietale etnisca, anche venendo 
poi a dipendere dalla pittura greca di cui segue le 
vicissitudini, reca una impronta di radicale trasfor- 
«■azione net soggetti: l'elemento mitico ricaccia 
indietro sempre più le rappresentazioni primitive 
della vita giornaliera. Sempre più è trasportata nelle 
regioni misteriose c caliginose dell'ollrc tomba. 

Cosi la pittura romana dell'età repubblicana tra¬ 
disce i modelli del primo periodo dell'ellenismo c 
nell'età imperiale si limita sempre più alla decora¬ 
zione. I quadri di battaglie furono forse rari nel- 
l'arte romana anche perché il carattere pittorico, 
ricollegandosi agli inizi dell’età auguste*, passa alla 
scultura sotto i Flavi c dà ad essa la sua impronta 
più accentuata. 

Se vogliamo trovare nrll'arte romana alcuni ac 
cenni zi soggetti storici guerreschi li dovremo tro¬ 
vare nei celebri rilievi dell'arco dì Tito che rappre¬ 
sentano un considerevole progresso verso una ten¬ 
denza pittorica che si giovava di policromia illu¬ 
sionistica, o. meglio, nei rilievi ridia colonna Tralana, 
anch'cssi un tempo policromati, ove si svolge tutto 
il corso delle due campagne contro i Dad, perfino 
nei loro particolari. Con forza drammatica e con 
sentimento della realtà si svolge appunto sulla co¬ 
lonna di Traiano la rappresentazione della battaglia 
contro i l>act presso Tage. 

Chi non ricorda infine i mirabili sarenfagi, cosi 
comuni nel II c nel III secolo, con le rappresenta¬ 
zioni di battaglie Ira barbari e romani ? Sono gli 
ultimi bagliori di un' arte che a poco a poco si ir¬ 
rigidisce lino allo schematismo bizantino allorché 
la pi ttura di sce ne in m ovimento non sembra più 
possibile, tanto le figure sembrano ammantarsi di 
solennità ieratica, tanto le membra sembrano soste¬ 
nere a Litica il peso degli ori, delle gemme, dei 
broccati. 

In Lil modo la tradizione della pittura di combat¬ 
timenti *'cra perduta e s era perduto certo anche 
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il senso della hattagli.1 combattuta in campo Ira le 
schiere .1 Ironie nella vita dei popoli Dopo Li set 
lima campagna di Cesare nelle Uallie si può dire 
che la stc*»j arte militare Ione andata rapidamente 
decadendo. Lj Roma imperiale divenne il teatro 
delle invasioni barbariche, che col genoano Armmio 
lino dal nono anno dell’era cristiana cominciarono 
a battere le legioni romane. 

Tra l'irrigidimento progressivo dell'arte (fino al 
bisantinismo e Ira le invasioni barbariche, non più 
guerre ma alluvioni di arm iti, la pittura di battaglie 
non poteva certo rinascere come ai tempi della 


militare in un popolo che da lunghi secoli aveva 
perduto l’abitudine delle armi, iu però sufficiente 
a ridestare nuove energie in Italia. 

Le istituzioni militari dei barbari erano siate la 
nazione armati : popolo ed esercito furono sinonimi- 
La fanteria (a l'arma prevalente lincile mancarono 
i cavalli, ma appena i guerrieri poterono averne 
montarono a cavallo e si copersero di armature 
pesanti : l'individualismo veniva cosi n crescere e 
ad eccedere poiché I guerrieri, accorgendosi che 
la forza degli eserciti consisteva nel valore indivi 
duale di riascu n combattente, cercavano di nunicn 
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scuola attica In Greci.». Come si potevano, del 
resto, celebrare glorie guerresche che non c’erano 
più. per un popolo divenuto .imbelle e spettatore 
Ira lo scatenarsi delle cupidige straniere ? 

V orrei clic oggi per molte ragioni gli italiani ri¬ 
passassero la storta c spccialmrntr la storia militare 
l'osi scarsamente conosciuti da noi anche dalle 
persone colte. Militarismo > No : semplice richiamo 
al senso della realtà attraverso le gota di coloro che 
furono uomini come noi come quelli che verranno 

Ma torniamo alla pittura di battaglie 

• 

• • 

Il fuoco della libertà sviluppatosi nei comuni ita¬ 
liani. se pure non bastò a ridestare l'antico spirito 


tare questo valore perfezionando l'attitudine singola 
al combattimento a scapito dell'tizione collettiva 

Col feudalismo la cavalleria divenne lo sola arma 
combattente c gli eserciti si composero di vassalli 
della corona c di vassalli combattenti montati, ar¬ 
mati alla perfezione c coperti di ferro, uomini r 
cavalli. Con questo sistema In tattica come scienza 
del combattimento veniva quasi annullata c In bai 
taglia vi rid iceva ad una serie più o meno nume 
rosa di duelli senza un vero collegamento tattico, 
e tanto meno strategico La fanteria, composta di 
uomini indisciplinati e male in arnese, era più di 
danno al proprio esercito che al nemico e spesso 
era sciabolata dalla propria cavalleria. 

Tutti quc'ti latti possono spiegare, oltre ad altri 



I PITTORI DI BATTAGLIE IN ITALIA 


115 


talli puramente artistici, come la pittura di battaglie 
non lossc coltivata, nè da noi nc altrove, nei (empi 
del primo rinascimento 

Il latto principale dell'evo medio fu quello delle 
crociate : ma questo latto come non ebbe conse¬ 
guenze notevoli nel progresso dell'arte militare cosi 
non ebbe la celebrazione adeguata nelle arti figura¬ 
tive. In generale, lutto il periodo che va dalle cro¬ 
ciate Un sulle soglie del Cinquecento, non ebbe 
ne grandi guerre, nè guerre ordinale in modo da 
far progredire l’arte militare, ma in esso si plasma¬ 
rono lentamente quelli elementi che dovevano far 
rinascere l’arte militare, al tempo mesxo che nelle 
arti plastiche si maturavano quei perfezionamenti 
tecnici che dovevano condurre alla possibilità di 
rendere col disegno il tumulto della battaglia nei 
suoi clementi puramente pittorici. 

Clic anche dalle battaglie del tempo di Dante 
i pittori potessero trarre ispirazione per quadri 
pieni di movimento e di colore »i capirà facilmente 
ricordando la classica descrizione della battaglia 
di Campaldino contenuta nella Cronica di Dino 
Compagni. 

La battaglia In molto aspra e dura : cavalieri 
novelli vi H’cran fatti dall'ima parte e dall'altra. 
Mcsser Corso Donati con la brigata de' Pistoiesi 
ledi i nemici per costa. Le quadrclla piovevano: 
gli Aret ini nc aveano poche et erano (editi per 
costa, onde erano scoperti: l’aria era coperta di 
nuvoli, la polvere era grandissima. I pedoni degli 


Aretini si metteano carpone volto i ventri dei ca¬ 
valli con le coltella in mano e sbudeilavanli : c de’ 
loro feditori trascorsone tanto che nel mezo della 
schiera furono molti molti da ciascuna parie >. 

L'impeto delle soldatesche, il polverio nell’aria, i 
cavalli lenti scalpitanti nell’impennata, lo sventolare 
delle bandiere, il lampeggiare delle armature erano 
dunque tutti elementi pili..rici di straordinaria po 
lenza a chi sapesse trarne partito. Ma In tecnica 
della pittura non comportò per mollo tempo simili 
ardimenti. 

Le rappresentazioni di battaglie che ci rimangono 
netr.irtc del Trecento non vi salvano da un senso 
manifesto d'impaccio e di puerilità. E ciò avviene 
non solo per ragioni di tecnica non sufficientemente 
progredita, ma anche per quei caratteri dell'arte 
militare di quel tempo cui ho accennato. Il pittore 
del Trecento, clic non sa rendere le lolle, iniagina 
la battaglia come un complesso di vari duelli non 
in mezzo al turbini.» della polvere cd ai tumulto 
delle anni e degli armati ma come in un torneo sul 
campo di battaglia ben ordinalo c pulito. 

In una delle piò grandi pitture guerresche, quella 
della battaglia di Val di Chiana dipinta a monocromo 
Ji terrena rossa da Lippo Vanni su una parete 
del Palazzo Pubblico di Siena, questo schematismo 
rappresentativo è più evidente che altrove Mentre 
a sinistra una schiera di fanti e di cavalieri aspetta 
d'entrare in lizza, verso il mezzo avviene la zulla 
Ira pochi cavalieri senesi da un lato c pochi cava 
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fieri della < «mpagnia inglese del Cappello dall'altro. 
Per quanto il pittore si sfarzi di lare quanto sa. non 
riesce a dare l'impressione di uno dei più gloriosi 
e sanguinosi lotti d’arme che i senesi avessero coni- 
(‘attuto. L’impressione della giostra, del combatti 
mento latto per burla, non può eliminarsi dall'animo 
di chi guarda c l'interesse t assorbito dal panico* 
lari del quadro, ibi pennoni .c dagli scudi, dalle 
lance c dalle armature, dal pacsiggln’infnntlle che 
. intorno, lindo r ravviato come un giardino. 

Altrettanto si può dire di due altre rappresenta¬ 
zioni celebri di battaglie che però si col legano 
due azioni miracolose operale da due messaggeri 
celesti. La prima i* quella della battaglia di Clnvito 
combattuta Ira gli arabi e gli spagnoli e dipinta da 
Altichicri nella Chiesa del Santoli Padova; intorno 
alle mura della città pochi guerrieri In altitudini 
calme e raccolte non sembrano neppure parteci¬ 
panti ad una azione guerresca, salvo un piccolo 
gruppo a destra, e Re R imiro inginocchiato adora 
l'apparizione di S. Giacomo come se fosse in un 
tranquillo accampamento r non in mezzo al fervore 
della mischia. 

Più evidente ma sempre limitata è l'altra compo¬ 
sizione dipinta da Spinello Aretino sulla parete del 
Campo Santo di Pisa al fianco di S. Eliso combatte 
l’Arcangiolo crociato e le due spade «'appuntano 
sul capo di due infedeli mentre nitri cavalieri mot 
tono in luga II nemico. Ma la battaglia è ridotta ad 
un piccolo episodio di una pattuglia armata che re¬ 
spinge un esiguo drappello di nemici ; la grande im¬ 
presi di S. Eliso contro gli infedeli In Sardegna è ri¬ 
dotta in tal modo ad una scaramuccia di ricognizione. 

Assai meno cllicnce lu Spinello Aretino in un 
altro affresco raffigurante la leggendaria battaglia 
navale Ira Veneziani c Ottime. Ilglio di Federico 
Barba rossa, dipinta sulla parete della sala di Balla 
nel Palazzo Pubblico di Siena. Se difficile era ad un 
pittore dì quel tempo la rappresentazione di una bat¬ 
taglia terrestre, le difficoltà crescevano Immensamente 
quando si trattava di ritrarre un combattimento na¬ 
vale la prospettiva, il colore, l'immensità dello 
spazio, tutto quanto occorreva, difettava 'allora ai 
pittori. In verità a vedere quegli omiciattoli i quali 
s'azzuffano su quel parapetti di legname che *1 
stenta a decifrare come navi, gli uni sopra gli altri 
come se la battaglia avvenisse non nello smisurato 
mare ma in una piscina vista dall'alto, non si può 
trattenere un sorriso dinanzi al gioco lancìulICK». 
Troppi elementi dilettavano nella tecnica per una 
composizione cn*| complessa come un combatti¬ 
mento navale. 

kv ^ • • 

I grandi artisti «'erano accorti di questa; Insuffi¬ 
cienza dei loro mezzi a raggiungeremo scopo c non 
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n'li.1 notizia che alcuno dei grandi pittori del Tre* 
cenlo si hì.i cimentalo nel ritrarre una battaglia : 
cran queste le cure che essi lasciavano ai piccoli 
celebri (ori d'imprese come una litica secondaria, 
e, d’.illra parte, i grandi avevano l'animo troppo 
intento alla celebrazione del cristianesimo e del latti 
del ciclo per accorgersi di quanto avveniva ai pie 
coli uomini della terra. 

E si clic proprio nel trecento un grande rivol¬ 
gimento si compiva nella tecnica guerresca' Molli 
ricordano torse la descrizione che Giovanni Villani 
la della Battaglia di Crecy combattuta il 2o agosto 
L'Io Ira Edoardo III d'Inghilterra e Filippo de' 
Vulnlt. la prima battaglia in cui comparvero Ir 
artiglierie. 

Innanzi che la battaglia si cominciasse appar 
vono sopra le dette osti (di Francia) due grandi 
corbi, gridando c gracchiando, e poi piovve una 
piccola equa e, ristala, si cominci*» la battaglia La 
prima schiera co' balestrieri Genovesi ti stringono 
al currtno del Re d'Inghilterra c cominciarli a «aet 
tare con loro verrettoni, ma furono ben tosto rim¬ 
beccati, che sii i carri e sotto i carri alla coverta 
di «argani c di Urani che si guarà n tic no di qua¬ 
drelli. c nelle battaglie del Re d'Inghilterra ch’crano 
dentro al enrrino in battaglie ordinate e schiere di 
cavalieri, havea 30000 arcieri come detto c tra In¬ 
glesi e Gualcsi. che quando l Genovesi balestra 
vano un quadrello di balestro quelli saettavano tre 
saette coi loro archi, che parca in aria un nuvolo 
e non cadleno in fallo senza fedire geni! e cavalli, 
sansa i colpi delle bombarde, clic facicno sì gran 
tumulto e rumore, che parca che Iddio tonasse con 
grande uccisione di gente e sfondamento di ’ ca¬ 
valli ». 

Un_nuovo potentissimo elemento entrava allora 
in campo e modificava dalle fondamenta tutta l'in¬ 


dole delle battaglie: la polvere da sparo Pareva 
che Dio stesso intervenisse ormai a mutare le sorti 
della lotta Ira gli uomini. 

Le fanterie c le compagnie di ventura erano già 
elementi sullicienti a lar risorgere l’arte militare, 
polendo Ir une fornire l'arma più adatta e le allrr 
indicarne il più utile impiego. .Ma la polvere da 
guerra impiegata come forza di propulsione nelle 
armi da grtlo era destinata a modificare la lattica, 
la lortilica/lonc, l'organica e la logistica, a lar sen¬ 
tire la sua influenza su tutta l’arte della guerra. 

Orto che lo sviluppo della nuova tecnica guer¬ 
resca lu lento c le prime armi da fuoco lorouo 
tenute in cosi scarsa considerazione che non solo 
non se ne pu*« precisare l'inventore ma neppure 
l'epoca nella quale comparvero e lurono usate cl 
licaccmcnte Erano Imperfettissime; lento e perico¬ 
loso ne era il caricamento, diffìcile il maneggio, 
incerto l'clirtto. Forse spetta all'Italia il vanto di 
averne per la prima volta in Europa cominciate a 
costruire in metallo fuso ed un documento del 1323 
afferma che il governo della Repubblica fiorentina 
autorizzava i priori, il gonfaloniere e i dodici buoni 
uomini a delegare una •» due persone per lar fon¬ 
dere palle di ferto e cannoni di metallo. Ma una 
vera e propria applicazione delle artiglierie e delle 
altre armi da fuoco non fu attuata che molto tempo 

iltvnrv 
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Cosi k armi da tuoco furono ancora per oltre 
due secoli escluse dalle rappresentazioni pittoriche 
delle battaglie Non sarà infatti prima della rivolli 
zionc nella tecnica avvenuta dopo il Cinquecento 
che si renderà possibile una pittura delle masse 
luse dal polverio e dal fumo degli esplosivi. 

Prima d'alktra i pittori, pur perfezionando I loro 
mezzi espressivi, non poterono tenersi se non nella 
tradizione iniziata nel Trecento in quel modo che 
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abbiamo vinco. In una plUura, infatti, ove ha valore 
predominante la linea, ove anzi Li ma«sa non ha 
valore «e non come «rompicapo di linee e manca 
veramente di sostanza e di rapporti con le nuw 
vicine, la figurazione di latti d armi doveva neces 
mi ria niente limitami a rendere episodi di una ha! 
taglia piti che la battaglia stetta. Eran le lolle e le 
lontananze che mancavano e che nella pittura del 
L'ina «cimento mancheranno per un pezzo, special* 
mento in Toscana. 

• • 

In Toscana quando si pensa al quadri di battaglia 
del Quattrocento un nome vico subito In mente: 
Paolo Uccello. Sia che si ricordi la Battaglia di 
S Egidio nella Galleria Nazionale di Londra, sia 
che si pensi a quella grande tavola degli Uffìzi, in 
cui un'altra battaglia e rappresentata, la forza del 
grande pittore fiorentini» appare in tutti la «uà 
grandezza. Paolo l «elio è il primo che abbi.» una 
visione grandiosa della lotta Ira due schiere coni 
battenti, il primo che affronti il problema di rcn 
derc confusa e spaziata la mischia, che risollevi 
con particolari realistici la monotonia c b povertà 
delle rappresentazioni tradizionali. Gli scorri arditi. 
I cavalli caduti o calciami, i cavalieri puntati *ullr 
staffe nella dilesa o nell'offesa, le selve di lance. 


di picche, di balestre son lutti clementi nuovi in 
un tal genere di figurazioni o novamcntc interpretali 
sono gli Messi elementi che. lungamente elaborati, 
appariranno poi nei quadri di battaglie del Seicento 

Ne soltanto al disegno si limitano le innovazioni 
di Paolo Uccello, ma il colore losco e nerastro, con 
violenti squilli di bianco, di rosso, di giallo, prelu¬ 
dono ad un diverso colorismo da quello degli nllri 
pittori del Quattrocento. 

Si confrontino le battaglie di Paolo Uccello con 
il famoso affresco di S. Francesco d’Arczzo ri 
traente la dislatta di Cosroc In caso Pier della 
Francesca, che c cosi potente e mirabile In tante 
altre pitture di quel ciclo, si manifesta inferiore al 
l'impresa Invano egli cerei di rendere In lolla dei 
combattenti e il loro furore, invano vi pone episodi 
tragici come quello del guerriero che sin per essere 
trafitto in ginocchio: la massa del guerrieri non 
«'avventa ma rimane (erma come un muro, limitata 
in alto c in basso da due parallele orizzontali alla 
cui monotonia tentano nude di rimediare le linee 
ascendenti degli stendardi. I particolari mirabili non 
vino composti in un complesso nuovo, le masse 
non partecipano al gioco delle luci, ne s’intravedono, 
come nei quadri di Paolo, entro un colorito tragico 
e quasi «anguigno. 
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La pittura di battaglie ha dunque nel Quattro* 
cento un siilo c grande rappresentante In Paolo 
Uccello cd all arte di lui. «luantunque con gran¬ 
diosità ed efficacia molto minori. *i può collecare 
la Ironie di cassone della Pinacoteca di Torino 
rappresentante una battaglia alle porte di Roma 
H* una larga visione d uri campo di battaglia pia¬ 
cevolmente dipinta con quell'eleganza e quella spi 
gliitcxia che avevano i novellatori fiorentini di 
quel tempo, con la stessa gaiezza con cui «ulic 
Irontt di cassoni si dipingevano le leste nuziali o 
le giostre d'amore. 

Cosi la tradii ione trecentesca, interrotta per un 
momento con Paolo Uccello. *i prolunga senza 
mutamenti sostanziali nel Quattrocento cd anche nel 
Cinquecento per mezzo di quelli artisti in ritardo 
che continuano senza accorgersene (orme gii sor¬ 
passate Ne sono esempi il celebre quadro della 
cacciata dei Bonaccolsi da Mantova dipinto da Do¬ 
menico Morene c conservato ora nel Palazzo Du 
cale di Mantova ('); la lt<itlni>lia che Bastiano di 
I ranccsco disegni per le storie di Jelte nel pavi¬ 
mento della Cattedrale di Siena; il quadretto ilei 
Buchiacca rappresentante la battaglia dcll'lmpera 
torc Adriano contro gli infedeli, ora nella Galleria 
degli Ullizi In quesl'ullimo il combattimento è 
ridotto alla più semplice espressione: lo scontro 
di quegli uomini ben composti c impennacchiati. 

(i) Kmp n l»m. 4ic»mio» HMJ. * 


su quei cavallucci da torneo o da circo, su quel 
terreno di linta roccia non si salva dal ridicolo c 
dal puerile. 

• • 

Ma ecco che sulle soglie del Cinquecento I Ilo 
reatini pongono a gara nella pittura di battaglie 
due uomini singolarissimi: Leonardo c M ielle la n- 
giolo. 

Avvenne narra il Vasari che dipingendo 
Lionardo da Vinci, pittore rarissimo, nella sala 
grande del consiglio—» la battaglia ili Angliinri— 
Pier Sodcrìni. allora gonfaloniere, per la gran virtù 
che egli vide in Michelagnolo. gli lece allogazione 
di uiu parte di quella sala, onde lu cagione che 
egli la cesse a concorrenza di Lionardo l’altra lac 
ciata nella quale egli prese per suhhictto la guerra 
di Pisa Per il che Michelagnolo ebbe una stanca 
nello spedale de' Tintori a S Onofrio e quivi co¬ 
minciò un grandissimo cartone, nè però volle mai 
che altri lo vedesse; e lo empie di ignudi, che ba¬ 
gnandosi per lo caldo nel fiume d'Arno, in quello 
stante sj dava all'allarme nel campo, fingendo clic 
gli inimici gli assalissero; c mentre che iuoi delle 
acque uscivano per vestirsi i soldati, si vedeva 
dalle divine mani di Michelagnolo chi affrettare lo 
armarsi per dare aiuti a' compagni, altri affibbiano 
la corazza c molli mettersi altre armi in dosso ed 
infiniti combattendo a cavallo cominciare la zulfa...-. 

Oggi le due grandi composizioni murali, che n<*n 
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I PITTORI DI BATTAGLIE IN ITALIA 


Itiron mai completamente tradotte in pittura, sono 
perdute e solo ci restano stampe c disegni di alcune 
parti di esse. Del cartone di Leonardo ove era • un 
gruppo di cavalli clic combattevano una bandiera 
c non si conosceva meno « Ij rabbia, lo sdegno c la 
vendetta negli uomini che ne’ cavalli ■. ci resta solo 
quanto ne cavò Rubens in un celebre disegno del 
cartone di .'lichdangiolo rimane il gruppo degli 
ignudi che escono dall’Amo ricostruito non troppo 
fedelmente da un tardo incisore. loJ Schiavonctti. 
sugli clementi ritratti nelle stampe di Marcantonio 
Raimondi e della sua scuola. Ma quanto resta della 
piò solenne gara per un soggetto di guerra basta 
forse a far comprendere quale diversità di conce 
/ione animasse I due grandi pittori 
; Leonardo aveva preferito di ritrarre la mischia 
nel suo fervore, in primo piano, facendo della lotta 
intorno alla bandiera l’episodio principale della più 
vasta azione: sempre curioso di nuovi aggruppa¬ 
menti, di ardimenti insoliti, egli aveva voluto che 
il suo quadro significasse la lotta in tutta la sua 
violenza crudele, in tutto il suo accanimento di¬ 
sperato; *e egli avesse dipinto il suo cartone a 
vrebbe certo tratto dal colore elementi nuovi di 
contrasto c di violenza a perfezionare la coorpo 
•i/ione che egli concepiva in tutta l'Imminenza della 
tragedia. Michelangelo invece per la sua passione 


irrcj-istihilc di fingere bei corpi nudi, aveva fatto 
d’un episodio secondario, scelto opportunamente, 
il centro detrazione, trasportando la lotta nella sua 
fase iniziale, preferendo all’azzullarsl degli uomini 
c dei cavalli le pose statuarie dei guerrieri sorpresi 
nel bagno nell'imminenza della lotta. In Leonardo 
il pittore, in Miche (angiolo io statuario e il deco¬ 
ratore: la tendenza dinamica c coloristica ncU’uno, 
b tendenza Malica c decorativa nell’altro. 

Ora da questo punto le due tendenze cominciano 
a delincarsi e ad affermami nella pittura delle bat¬ 
taglie finché la prima prenderà il sopravvento c 
durerà quasi lino al tempo nostro. 

• 

• • 

E’ inutile dire come la pittura del fiorentini se¬ 
guaci di Michclangtolo. incaricati di celebrare sulle 
mura le gesta guerresche dei principi o delle re¬ 
pubbliche. seguisse la seconda tendenza. SI inizia 
cosi la pittura celebrativa dei latti d’arme Ibrida 
torma che Ma Ira il quadro Monco c la spartizione 
decorativa, che vorrebbe essere epica e che rimane 
fredda c composta, in pose coreografiche senza 
anima e senza vita. 

Sulle stesse pareti del salone dei Cinquecento 
dove Leonardo aveva cominciato a dipingere e 
dove Michelangiolo doveva ligurarc i suoi ignudi 
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«alla battaglia di Cascina, sono ora le pitture guer 
rese he del Vasari e dei seguaci, fredde e accade¬ 
miche ligura/ioni estranee alla lotta con canoni di 
composizione gii lisciti, con stucchevoli ripetizioni 
di atteggiamenti e di scorci. Nè il colore riesce a 
dar vita a quei quadri, che non giunge neppure 
alla fusione armonica di un arazzo quale e quello 
di Bernardo van Orlej nella Pinacoteca del Museo 
di Napoli, uno dei più mirabili arazzi che si pos¬ 
sano vedere. 

La freddezza disegnatila giunge nel Vasari a 
tal punto che egli può ralltgurarc nella sala di 
Clemente VII In Palazzo Vecchio la battagli, di 
navinana come se la vedesse sopra una carta 
geografica. E’ la sciocca pretesa di fare della pit¬ 
tura un documento di storia per la strategia mili 
tare, di allargare i limili del quadro per fingere 
epica la scena, mentre sarebbe bastilo un solo 
episodio di quella battaglia per rendere lutto lo 
spirito di accanimento verso la libertà che rendeva 


eroica in qurlla battaglia l'anima di Francesco 
Ferrucci. 

Vedremo come questa tradizione fiorentina che 
derivava in linea retta dalla pittura.'del Quattro- 
cento si prolungasse attraverso Raffaello ed i se¬ 
guaci anche a Roma, come là si trovasse poi in 
contrasto con la nuova tendenza paesistica c co¬ 
loristica venuta dal settentrione d’Italia. Per ora 
notiamo come anche a Caprarola gli Zuecari non 
sapessero lar mente di meglio di quanto aveva 
latto il Vasari in Palazzo Vecchio. Sempre la rap 
prttentazione fredda c composta da cui il manie¬ 
rismo non sapeva uscire 

Ormai il periodo che vorrei chiamar classico si 
chiude, congelandosi quelle stesse fornir che erano 
apparse quasi duemila anni prima nella pittura al 
tica dell, battaglia di Uso E' però iniziata la tran¬ 
sizione c nuovi germi maturano: vedremo come 
daranno I lor frutti. 

Rotti KTO P A PINI 
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SA caricatura del monacense Sim~ 
plicissimus •, dovuta alla matita ar¬ 
guta e profonda di Olaf Gulbransson. 
pubblicata or *on anni, acquista oggi 
un caratteristico colore di attualità, 
perchè pare una sorridente e un po' amara proferia 
della guerra che s'è scatenala sulla vecchia Europa. 

Un inglese, dal viso segnato colle lince caratte¬ 
ristiche, aizza il gallo francese e l'aquila tedesca 
appollaiati su uno stesso tronco, immobili e vicini 
e amici. Dovranno ben litigare !... mormora l'in¬ 
glese. 

A distanza di qualche anno, l inglese ha mito 
ragione, e Olaf Oulbransson può passare per pro¬ 
feta. 

Del resto, non è la prima volta che un carica¬ 
turista precorre l’avvenire. È invece una delle 
prerogative della garrula e popolare arte, quella di 
accompagnare gli avvenimenti e seguirli coll’ap¬ 
plauso o coll’ironia, o precederli indicando ai par¬ 
titi politici, alle personalità più evidenti, al popolo 
intero la via e la mèta. 



ii oalio r i-soni \. 
no a» 'K«r r.iil r»n.»in — (Simpllfii 


Quanti caricaturisti hanno gettato l'allarme pei 
un abisso verso il quale il grande torrente era 
diretto e che nessun uomo di stato osava ricono¬ 
scere ! Casimiro Teja, uno dei pochi caricaturisti 
italiani che compresero quale fosse la sua missione 
in nn' epoca battagliata d'ideali e di conquiste, è 
stato un profondo filosofo del disegno. E se anche 
la sua arte grafica non è tale da appagare il nostro 
senso estetico, perchè troppo sommarie spesso e 
imprecise sono le linee fondamentali, troppo sem¬ 
plici e schematiche le basi generali della sua ca¬ 
ricatura. tuttavia e dal suo umorismo facile e spon¬ 
taneo e dai motivi che sa ritrarre e incidere in 
elementari tratti di matita, e nella trovala • iti¬ 
li ne che dà vita al suo humour v* è veramente 
quella scintilla che segna il vero caricaturista. 

Casimiro Teja. che ha accompagnato coi suoi 
disegni sul /‘asquino tutta la risorgente primavera 
del popolo italiano, ha più volte precorso I tempi 
segnando dalle colonne del suo giornale la via del 
destini italici. 

Non so se abbiate notato come la caricatura 
arte popolare e più vicina alla vita di quante altre 
mai — si ridesti quasi e principi! veramente a 
cantare appeua la quotidiana piccola vicenda delle 
solite ire c dei solili disinganni è vinta da una 
grande fatalità guerresca che incombe su un po¬ 
polo intero. 

La caricatura è un’arte di ballagli». Ma bisogno 
della guerra per vivere. Pare, nei tempi di pace, 
che quasi si addormenti sulle facili ironie e sulle 
tranquille questioni un po' bottegaie . sempre, quasi, 
s intorpidisce a sorridere sulle passeggiate eleganti 
delle d/mimiondaiitts. sulle meschine vanità di gen¬ 
taccia borghese, ma appena un più allo destino 
appare, ecco che il ritmo *t muta c il canto si 
alza di tono, e la caricatura diventa veramente no¬ 
bile e severa arte di filosofia c di disegno, di pen¬ 
siero e di linee, racchiudendo In un breve segno 
di matita, tutto un discorso, una fede, una minaccia. 

Ecco perchè mai come in questi giorni la cari 
calura internazionale si prcscnla forte di ironie e 
salda di disegni. 

La guerra è passata a sollevarla dal marciapiedi 
e dai salotti, dalle piccole liti vane c futili, dagli 
ingranaggi aridi di una più meschina vita, per 
farla non sorridere, ma pensare, non accarezzare, 
ma colpire. 

Ora. è veramente arte nata dalla duplice fonte 
di disegno e di caricatura. 

Il Simplicissimns, uno dei giornali più equili¬ 
brati artisticamente e letterariamente, per il gusto 
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del suoi disegnatori e l 'humour dei suoi scrittoti, 
ha pubblicato uel 1*107. e precisamente ii primo 
luglio, un numero spedale dal titolo: La guerra 
dell avvenire. 

Oggi. nei possiamo guardar' quel vecchio la 
va colo con un gusto di attualità curiosa. Noi siamo 
l'avvenire. Quelli che avremmo potuto essere da 
qui cinquantanni, o cento, o mai: la guerra at¬ 
rope.» ci ha d'un tratto fatto vivere per la storia. 

Chi non l'attendeva, quest’immanc guerra che 
getta popoli contro popoli coll'impeto di torrruti 
gonfi dt bufere secolari, come se l’odio e il livore 
c la vendetta animassero le lor sorgenti ? 

Tutti l'attendevano, e letterati c poeti e umoristi 
Libri, disegni, caricature cc la descrivevano in tutti 
i suoi aspetti c in tutti i suoi momenti: dai ro¬ 
manzi dell'inglese Wells, alle caricature di Tli. III. 
flcinc. 

Questo mirabile ironista aveva anzi, nel fascicolo 
della tìuerra deltavvenire, composta una gustosa 
scena, che c bene ricordare L'artista imagiuò citi* 
per spargere meno sangue, invece del popoli, I 
sovrani discendessero a combattere un duello epico 
che ricordava la prova die assicurò a Roma la 
supremazia su Alba Longa... Ma i due sovrani die 
Ih. Ih. Meme imagiuò, si condussero ben diver¬ 
samente degli Orari c Curia/l, perche dopo avci 
impugnala l'arma con un certo tremito die non 
era quello della fede, dopo un momento in cui la 
sala del duello fu immersa nel buio, I segretari di 
stato trovarono, rannicchiati ai due augoli opposti, 

I due sovrani, ignudi, i capelli ritti sulla testa, ili 
posizioni non eroiche... 

I cosi, non potendo condurre a line il duello 
tra i sovrani, le gueire avrebbero dovuto esse: 
ab* lite, secondo l'Helne. 

l'iii vidno alla realtà furono invece Rudolf 
Wilke che imagmò un soldato tedesco clic marciava 
verso il nemico, avendo uel lo rai no non... Omero, 
o Goethe, o Zarathustra, ma un fonografo cogli 
ioni patri; Franz von Re/vicck, il maestro delle 
eleganze femminili, che studiò con sottile ironia il 
modo di salvare i fanliccinl dalle bombe degli 
areoplam'; Wilhelm Sdtulz che vide la grande l ai* 
ciatrice, un'automobile clic correva in mezzo un’ar¬ 
mata di fantaccini, distruggendo con quatti»» grandi 
laici attaccate ai chassis, divisioni intere... 

E neppure mancava in quello storico fascicolo, 
ormai rarissimo, un appunto al... vecchio buon Mio. 
all'ultima reduta del Kaiser. 

II Padreterno, in un disegno abbastanza sommario 
ma non dei più ielid dcH'Hcine. ascoltava le ultime 
notizie di S. Pietro che riceveva per telefono gli 
annunci delle varie agenzie. 

Probabilmente, oggi, ascolterebbe soltanto in una 
caricatura compiacente i comunicati della Wolff* 
Bureau. 

Ecco : la caricatura tedesca, clic passato il primo 
stupore della presente guerra,.si c ridestala assai più iu 
fretta bisogna riconoscerlo della caricatura fran¬ 
cese e inglese: I giornali c le riviste umoristiche 
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ili l*ari||i tacciono anzi Ancora, forse per ri- 
«petto del momento solenne e grave che la 
« randa attraversa - dal Simplicìsstmus alla 
fugtnd, dal Lustigf Bldller alla viennese Mu¬ 
sitele, hanno un tono squillante e vivace, 
ma non ironizzano colla scenetta che l'Heine 
amò riprodurre tra le nuvole celesti. 

Il vecchio buon Dio... non esiste che nei 
discorsi del Kaiser, nei telegrammi del Kron¬ 
prinz, ma non nelle caricature attuali. 

Altri temi sono preferiti dall'Ironia ger¬ 
manica che si trova a combattere idealmente 
c intellettualmente l'uguale battaglia dell'eser¬ 
cito tedesco contro le Corre coalizzate del* 
l'Europa intera. 

Ed è una non meno aspra e rude bat¬ 
taglia a (ieri colpi di penna e d'irouia che 
i caricaturisti si lanciano da una parte e dal¬ 
l'altra. Anche qui, sooo due campi : le forze 
della caricatura tedesca contro i caricaturisti 
di lutti i paesi. Mi, oggi, si assiste a un latto 
curioso. 

Mentre la caricatura tedesca è assai siva 
c profonda di significalo, la caricatura degli 
altri paesi guerreggiami è quasi silenziosa. 
Sono invece i paesi neutrali, l'Italia e l'A¬ 
merica, che combattono fieramente in nome 
della loro simpatia per gli alleati. 

La caricatura tedesca di oggi, è in parte 
eroica c in parte difensiva. Ricordo d'aver 
visto sulla Musitele un disegno tutt’altro che 
caricaturale, che rievocava il grido greco 
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Illaidita, presentando l'esercito tedesco sulle rive 
della Manici. E' un po’ questo spirito lirico, me- 
dloevalmcnte gonfio e pesante, che tanto piace al 
temperamento tedesco, quello che uniforma le ca¬ 
ricature che chiamerei veramente eroiche e di di¬ 
leguo c d'ironia c di contenuto. 

Guardate quella vendemmia fortunata del 1914, 
che riproduciamo dalla Jagetd! Non ve nel pic¬ 
colo diseguo un sipore biblico di terra promessa ? 
h ucll 'allora i ad/sso. in quei due rapidi schifi 
pochissimo caricaturali di linee, ma sobriamente 
educativi e profóndamente morali dal punto di 
vista teutonico, non v e forse tutta la coscienza su¬ 
perba della supremazia germanica ? 

Ostcnda ha arrestata la sua vita di comode bische 
dove i luigi • sonavano la trillante musica do¬ 
rata. Un'altra fanfara squilla ora per le vie della bella 
città regiua di elcgauze marinare: probabilmente 
la fanfara dei fantaccini di l'omerania che suona 
la Waeht ani Rheìn, se non intona invece il Orni- 
schianti tir ber alla. 

Ostcnda è auchc il tema per un'infinità di ironie. 
Guardate quel fantaccino con una pipa bavarese, 
abilmente e caricaturalmente disegnato da Franz 
Waclk, a guardia degli accampamenti sulla «piag¬ 
gia di Osteuda. I felice... perchè sta a Ostcnda 
senza pagare la tassa dei forestieri. 

ULuslige llhltlcr ironizza invece sottilmente sugli 
alleali e sulle loro forze, costretti dalla necessità 
della guerra a richiamare tra le file dei combat 
temi, indiani e arabi. E raffigura Mister Orev che 
delta alla Francia, divenuta uua povera dattilografa 
per crisi di famiglia : 

— Scriva ! Le truppe deir Equatore non mi ab¬ 
bisognano. Speditemi Ino.000 esquimesi prima 
qualità extra-freddi !... 



i a «su tu o«» si**. 
l*<»* o*s* al F. W«tik - (Pii Mattili) 


Molte caricature sono in lode degli aviatori te¬ 
deschi che andavano all ora del thè a passeggiare 
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non di zucchero. Ma è da notarsi nelle caricature 
tedesche un senso dignitoso di arte e una profonda 
e intima coscienza del pencolo che li patria attra¬ 
versa. Quasi direi che gli umoristi tedeschi, così ag¬ 
gressivi in tempo di pace, si difendono soltanto oggi. 

Chi non ricorda le caricature troppo vivaci che 
il Simplieissimus pubblicò ai tempi della guerra 
italo-turca ? 

Dall7:>oe, una satira feroce, dovuta a Th. Th 


Da allora ad oggi il fono dell'Ironia germanica 
si c raddolcito. Un po' canta per slimolare quasi 
alla lotta impari clic la Germania deve sostenne, 
un po' si difende dalle accuse di atrocità c di bar¬ 
barie che li stampa mondiale ha lanciato ai vio¬ 
latori del Belgio. 

Un disegno del Simplieissimus presenta ad c- 
sempio due soldati È un milite della Croce Rossa 
germanica che salva un francese. 


130 


LA GUERRA NELLA CARICATURA 


sul Boulevard <Us italiens e sulla chiesa di Notte 
Dame .. 

Ve ne una che raffigura un soldato inglese al 
tavolo cou un soldato francese. Il soldato francese 
si lamenta che il caffè è senza zucchero. 

E l'aviatore tedesco che pasta pei cicli, lo ac¬ 
contenta c gli manda giù una scarica di palline... 


Heine, dove un nostro ufficiale di cavalleria pian¬ 
tava una sciabola su un teschio di donna araba 
sgozzala, al comunicato ufficioso dcH'Agcti/ a Ste¬ 
fani che assai graziosamente pel tramite dell'ironia 
tedesca c< sì annunciava il risultato d'ima battaglia - 
Ain Zara: morti turchi 5Qo, arabi 793. italiani, 
nati. 2 
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IL MI VAtoar. 

• N / fvr< 1/4 RflMJ|f , 


Il francese si stupisce: 

Ma, nwnsitur Collimanti, lo credevo lei fosse 
un barbaro ! 

L'iroiiia c la satira & cosi blanda che si smorza 
in una melanconia letteraria. Il l’etrrscn, uno dei 
buoni Ironisti tedeschi, ci presenta argutamente un 



OLI AH tal. 

I*i••co» di ivurun < Sìm/ihetiurnH*) 


ufficiale francese in colloquio con degli alleati 
BOlL 

È uno dei temi piefeiiti della caricatura tedesca. 
L'ufficiale si scusa così : 

Mi dispiace che abbiale Ireddo : * per questo 
che domani marcierete per primi al fuoco. 



m m*sso. 


n r MbmI/Ii, 
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LA MANO I.NSWOVIVW V 

(Vaiai • Carriola 


Ma la salirà, più che nello «crino ila m quel 
visi neri disegnati con uu brio caratteristico e sci* 
intasco, quasi a ricordare chi la Erancia chiama 
sotto le sue bandiere per la civiltà! 

GII austriaci invece se la preudouo coi russi, la¬ 
sciando gli inglesi c l francesi alle matite germaniche. 

Il Masktle, iu un disegni» profondo di analisi 
e assai gustoso per ironia, ci mostra infatti un 
russo che va in caccia di dita e di anelli pei campi 
della guerra .. 

• • 

Dall'altra parte, la caricatura degli alleati e dei 
neutrali, risponde... Se i tedeschi ironizzano facil¬ 
mente sulle truppe che da ogni confine del mondo 
gli inglesi e i francesi chiamano sotto le lor ban¬ 
diere. il Daily-,Mirrar ha illustrato I ultimo appello 
disperato alla Landstnrm e il richiamo alle pri¬ 
missime classi. 

La caricatura è assai arguta e suggestiva Mentre 
sfilano le ultime divisioni di vecchi barboni e oc¬ 
chialuti, su carrozzelle per invalidi, si avanzano 
al comando d'un giovanissimo sottotenente, le truppe 
infantili guidate dalle balie. 

Ma non è la caricatura dei paesi iu guerra, 
quella che combatte la sua battaglia d'ironie e di 
sarcasmi, perchè l'umorismo francese è completa¬ 
mente assente dalla gara come già abbiamo notato. 


bensì la caricatura dei paesi neutrali : l'America c 
l'Italia, sopratutto. 

E interessantissima è questa difesa sentimentale 
degli alleati, compiuta dai fogli umoristici italiani 
e americani, che hanno spesso uguali le visioni c 
rotelle le diciture. 

Il Cerai y Carda» d’America, ha avuto delle 
caricature veramente suggestive c riuscite. Quella 
mano gigantesca, per esempio, che cerca di schiac¬ 
ciare l'elmo chiodato su tre teste di capi di stato, 
cercando di farle entrare tutte tre insieme pre¬ 
mendole contro il rnoudo ch'è un’infinita steccaia 
di lame, è un disegno veramente profondo di umore 
e di colore. 

Dello stesso autore, Mayol, uno del più abili 
disegnatori di Cara» r Carctas, è la Nuova Girla 
dell'Europa: una mano Insanguinata, l’n Gioca emo¬ 
zionante «'intitola un'altra ironia disegnata assai 
abilmrnle e colorila molto vivacemente da Curai 
y Carelas. Tutti i sovraui giocano la loro corona 
alla multile. Croupier, è la guerra... 

Abile di disrgno lorse più di tutti, è rapido e 
immediato di effetto. Dote questa, caricaturale più 
di ogni altra, certamente. 

Un'altra caricatura americana mostra come a 
Parigi si trnoseio chiuse la Yrntrr di Milo e la 
Vittoria di Samotracia... r gli olandesi die si pre¬ 
parano a un a^edio armando I cannoni col loro 
grossi e tondi formaggi. 

Ma più Interessante, forse, è un rapido esame 
alle caricature Italiane. 
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LA GUERRA NELLA CARICATURA 



i» vpsrki ih mio 


Mai come oggi, la caricatura nostra è «aia vi¬ 
gile e pronta Si direbbe qua»i. che mentre la 
noatrj vita politica sonnecchia e riposa, la carica¬ 
tura monti la guardia, e stia all erta. 

Lancia trini, richiami, stornelli che sanno di *48 
e «l'Indipendenza. Sorride, ti lamenta, spera, invoca. 

t un poco la fiamma votiva che ricorda agli 
italiani il dovere dell'ora presente che volge c 
cade e forse non tornerà più mal 
K combatte le sue battaglie, audacemente, senza 
offese banali, senza ricordi volgari, senza disegol 
triviali come altre caricature invece ci donarono 
all'epoca della guerra libica dimostrando la sua 
impetuosa e ardente giovinezza. 

I bastata la squilla di battaglia, perchè lutti I no¬ 
stri caricaturisti, quelli che si attardavano a ricamare 
sonili ironie sulle doumne dei boulevard* e sui 
discorsi dei leader* politici, a raccontare facezie 
cinguettiere sulla Giustizia e sulla Legge, sulla 
Moda e sulla Medicina, si svegliassero d’un tratto, 
e si serrassero in un fascio solo di combattenti. 

Tutti I pochi giornali nostri di caricature, tolte 
Ir pochissime riviste di ironie figurate, sono come 
bandiere t>al Numera al liurnno. dal Trarau>»\\ \- 
sino, la voce è uua. la battaglia è uguale. Le ca- 
'letture si lanciano acute come freccic «all'Austria 
e sul suo vecchio Imperatore che sta ritto e im 
mobile contro II destino che l'investe da anni con 
radiche tragiche di sangue e di distruzione, ma le 
caricature dicono, non Austria, ma Italia • E Italia 
ripeton le caricature che son ironie pel Kaiser che 
passa di discorso in discorso; Italia cantan le ca¬ 
ricature che ridono sui comunicali turchi; Italia 
sospiran i disegni che ricordati vittorie di flotte 
straniere «u mari nostri. 

E quest'italianità ch e la fede della caricatura 
d oggi, segna la fiamma nuova delle energie gio¬ 
vani che son cresciute nell’amore per quest’arte 
cosi negletta e che pure tanto dona e concede 
dei suoi entusiasmi e delle sue speranze. 

Tutti t caricaturisti, da Golia a Manca, da Ezio 
Manfredini. che pure s'è battuto io Trancia, per 


il paese che lo ha ospitalo nei primi anni della 
sua carriera di disegnatore, a Musini, il curioso c 
bizzarro ironista di medici c medicine, da Carini 
a Mazza, da Ventura a Biscaretti, da Musaechio 
a Xa.ica, tutti si son volti alla guerra con impeto 
sano e giocondo. 

l’crsino Sàchctti, l'arguto e incisivo disegnatore 
di eleganze parigine, ha ritratto una moderna pas¬ 
seggiata al Bois de Boulogue dove le mucche pa¬ 
sturano serenamente, anche se le prliles sigares 
del generale Jollre tuonano poco lontano. 

I più se la prendono col Kaiser ritenendolo II 
vero responsabile della tragedia europea. I: ce lo 
presentano in tutti i modi... 

Veramente. Il Kaiser è sempre stato ì'rn/anl gàie 
dei caricaturisti. Gli Ironisti di lutti i paesi in tempo 
di pace e in tempo di guerra hanno trovato in 
lui, nei suoi discorsi e nelle sue pose, nelle sue 
simpatie e nei suoi atteggiameli una fonte iuc- 
saurlbile di caricature. 

Si son raccolti dei libri con discgul caricaturali 
intorno al Kaisei 

Oggi, ci vorrebbe una biblioicca per raccogliere 
il materiale illustrativo, uu po' amaro un po’ umo¬ 
ristico. sull'imperatore del tedeschi. 

t bisognerebbe ricordare il disegno di Calzi 
simpatico e acuto che presenta il Kaiser nell'atto 
di comandare entio il Idi5 almeno uu nascituro 
a una vecchia coppia settantenne che lo guarda 
con stupore come se invece d’un figlio comandaste 
un servizio da caffè in porcellana uscito dalle sue 
fabbriche; e la caricatola di Xasiea che cc lo 
mostra Invece come un Santo : cioè, San... Quinario 
per esser fratello a San... Guituga. 



I 


noi* at bouioonc. 

l»*ct:co d Si et li riti — iVunr'H). 




» «uum mrmmmoxi 


(Villi !/«.<) 











I3S 


LA GUERRA NELLA CARICATURA 


Ma sarebbe lungo ricordare la litania delle ca¬ 
ricature imperiali dovute ad artisti italiani. 

Uno dei più gustosi umoristi di oggi, c il Mu¬ 
sini. Fino a Ieri si è occupato di medici. Si era 
specializzato in caricature per la chirurgia c le 
medicine. Essendo, oltre che caricaturista, dottore, 
il suo modo di disegnare era un un tratto di 
colleganza. La guerra lo ha modificato. 

E d ha presentato degli ammalali cronid... c in 
una corsia di ospedale ci ha fatto vedere vicini i 


pubblicata dal Pasquino dove Guglielmo riceve le 
congratulazioni di Attila... 

Che non era un medico, finalmente! 

• 

• • 

Cosi, la caricatura, questa ribelle tra le arti, 
che marciava uguale di animo quantunque diversa 
di gusti, di linguaggi e di armi, verso la sua mèla 
di filosofia popolare, si è d'un tratto divisa, c due 
schiere si son formate per opposte strade. 



a rmu-mo ruoli o. 
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due imperatori alleati: e sotto il letto, Ita messo 
il terzo alleato. Il turco, naturalmente, che spia le 
manovre dei Ire medid... 

Di quando iu quando. la professione si scopre : 

Se i nostri cmnoni non saranno suffidenti, 
vi maudeiemo a esercitare la vostra opera sui 
c.tmpo nemico. 

È un discorso delio Stato Maggiore ai medid 
della Croce Rossa... 

Ed è un medico che fa dell’Ironia. Nulla di più 
gustoso e più delicato! 

Ma iu compenso il Musini ha una caricatura 


E come in terra gli eserciti, con cannoni mortai 
e mitragliatrici, e come pel mare i sottomarini c 
le dreadnought*. e come pel cielo infine, i dirigi¬ 
bili e gli arcoplani. i due eserciti di caricaturisti 
hanno dato le loro battaglie ideali. 

I cronisti di domani, facondo la storia di questa 
guerra spaventosa, ricorderanno clic le armi più 
diverse si son asservite per la strage. Ed enume¬ 
reranno i mortai da 120 accanto alle caricature più 
mordaci. 

Ogni arte, in questo momento solennr, s é stretta 
intorno al proprio paese d'origine. Non si vedono 
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oggi, che eserciti sfilare al canto degli croi che 
son morti dietro le bandiere di ogni patria. Non 
si senton che I canti che già han conosciuto le 
vittorie, e dormivan presso le tombe dei campi di 
battaglia o accanto ai morti insepolti tra i rottami 
delle navi sfondate in mezzo ai mare. E anche i 
caricaturisti si sono uniti fraternamente sotto le 
baudiere di guerra. Ciascuno pel proprio paese c 
pel proprio destiuo. È giusto c umano sia stato 
cosi ! Ma il timo della can/oue caricaturale non è 
più spensierato come poco tempo fa. V’c un viso 
che piange nascosto dalla maschera dell'Ironia. Si 
•ente il rosso del sangue in ogni macchia di colore. 
Nella caricatura d’ognl paese v'è, profonda e mula, 
un« melanconia amara e rassegnata. 

È un'arte che ha sempre riso di tutto e di lutti, 
questa: non ha rispettato nè glorie nè Ideali, nè 
speranze nè fedi. Mai. 

Oggi, tutto è sacro anche per lei. Perchè sopra- 
tulio ineluttabile, passa sulle genti umane la Strage. 

Ogni cosa vitale attende che la bufera s’allon¬ 
tani. 

E anche la caricatura ha smorzato la sua voce 
e piegato il suo sorriso iu una smorlia di pianto. 

Nino Saivanisciii. 
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ASSERA qualche giorno prima che 
queste noie possano esser lette. non 
avranno il pregio della freschezza, 
ma credo che per certi soggetti ec 
, cezionaU avviene come per le di 
‘ verse riproduzioni di uno stesso mo¬ 
ritratto da una svariata accolta di artisti in 


cui anche la più deficiente può offrire dell'interesse. 


Siamo forse in questo caso, tanto più che si tratta 
di un modello quasi irriproducibilc per la sua tra 
gicitA raccapricciante e lunetta. 

Credo anzi che l'efficacia maggiore, meglio che 
gli uomini di lettere o gli artisti, la conseguono 

I [l'indotti che sono «empre pii! sinceri c meno en- 
alici ; un contadino di Magliano dei Alarsi per 
dire della sua impressione del terremoto si espresse 
cosi : - Era come se si fosse stati sopra un co¬ 
perchio di lina pentola che bolle, lutto quello die 
Cera sopra rovinò, e continuò a rovinare c mentre 
il coperchio ballava rinsaccava ogni cosa •. Vale a 
dire clic Ira casa c casa non restava più spazio, 
e Ira le case v’erano le persone. 

A Messina in parte era cosi, in parte no. cam¬ 


minando sopra un vasto campo di macerie si cam¬ 
minava alle volte sopra uno dei terzi piani; si pra¬ 
ticava un loro Ira le macerie c si poteva penetrare 
fra vani e si chiedeva : Vuoi aiuto ? — e spesso 
rispondeva la flebile voce di chi. dopo diversi 
giorni s'era tenuto vivo masticando della paglia o 
delle scarpe. 

Ad Avezzano e in tutti i paesi della Mitrali» è 
invece, per lutto, una terribile amalgama compatta, 
aderente, impenetrabile c i vivi si trovano dove 
una miracolosa trave di legno o di ferro li ha messi 
a riparo dalla rovina. 1 j. ' 

\i arrivai di notte ad Avezzano. c dopo dodici 
ore di treno, dove se ne impiegano tre in tempi 
normali. Ala v'erano i treni dei feriti che scende 
vano a Roma e la linea dispone di un solo Innario. 
Avevamo dovuto lasciarli passare, via. via. c noi 
fermi per lunghe ore alle stazioni perdi E i feriti 
sono coloro che urge salvare raccogliendoli, me¬ 
dicandoli c curandoli: l'energia umana disponibile 
deve essere tutta, e fulmineamente, dedicala ad 
essi, gh affamati vengono dopo di loro porcili? 
possono sopravvivere ed aspettare ancora un giorno 
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ed anche due, il tempo che hi possano organizzare 
l servizi!, il tempo della mobilitazione del terremoto 
che deve (arsi sopra un binario solo senza che na¬ 
scano nuovi guai o nuove catastrofi. 

Fra la seconda delle due notti spaventevoli quan¬ 
do vagavano ancora gli scampali, quando i vagoni 
ferroviari che arrivavano non erano sufficienti ad 
accogliere la gente che accorreva tutta ad Avez 
/ano da Paterno, da Cappelle da Surcola. da Ce 
lano e da lutti gli altri paesi vicini devastati: una 
strana folla imponente che non mandava un la 
mento, avvolta in quel lugubre silenzio della deso¬ 
lazione assai più spaventevole del clamore che 



u *0 «*• «•*»! lumi w «Kcmvi u. cottr m xoxrr BOVI 


impreca l,a noltc sovrastava su tutto, non »i de 
lineava neppure il nerume delle lunghe file di va 
goni che già coprivano e circondavano Ave/zano. 
IJov era Ave/zano ? Non si riusciva a scoprirla era 
distesa nel buio senza torri c senza campanili, 
senza lumi, senza voci : abbattuta, fracassala in 
forme. 

U sotto v'erano chi sa quanti curri viventi che 
Invocavano la salvezza ma i cut lamenti venivano 
soffocati dalle rovine! Vcrano I vivi che nelle 
tenebre interrogavano le macerie coll, voce: col 
I occhio : 

... An S e l i " a : Angelina ! Dio. Dio mio. Angelina ! 
Mi senti ? Rispondi Angelina ! 

F l'invocazione moriva nel pianto sconsolalo, 
sommesso e angoscioso 

Come avevano fatto a penetrare fra quel frantu 
me minaccioso? Frano donne quelle che avevano 
osato sfidare le ascensioni micidiali arrampicandosi 
ira montagne di macerie, aggrappandosi alle travi 


oscillanti svoltolando massi sospesi, tegole c pie tic: 
affondando nei calcinacci, avventurandosi in cima 
ai più pericolosi scoscendimenti davvero che la 
pietà infonde alla donna una forza sovrumana al 
cui confronto l'energia degli uomini resta immen¬ 
samente inferiore! Si doccine fra le ombre cupe 
della notte un altro gruppo di donne accoccolate, 
hanno cercato tutto il giorno e parte della sera c 
sono là silenziose, deluse c pare non sentano al¬ 
latto le punture del freddo ; aspettano il nuovo 
giorno wr ricominciare le loro ricerche angosciose. 
Volgendo gli occhi attorno pare che la vita sia 
completamente esulata, anche la febbre delle ricer¬ 
che pare >ia spenta Non una forma di casa attor¬ 
no. non più un muro, nulla; il terremoto ha live! 
lato tutti ì cumuli di macerie. In fondo a questo 
sentiero che fu strada. a questo avvallamento di 
frani s’immagina la strage c pare che qualche cu 
mulo bianco di detriti si muova e elle palpiti, il 
groviglio delle travi divelle e contorte sembra sia 
scosso da braccia disperate, t utta questa lugubre 
vinone di sterminio appare c dispare, illuminala a 
scatti dal bagliore floscio e improvviso del Innate 
di qualche autocarro lontano che la il giro incerto 
e pauro*o attorno al campo della morte mandando 
dei brevi gemiti sommessi 

Devo allontanarmi, le ronde notturne «'irradiano. 

I n treno deve scendere verso Sulmona c deve at¬ 
traversare la zona che dicono terribilmente colpita. 
Fntro quasi per for/a in un compartimento affollato, 
sospinto bruscamente a mia volta da altra gente 
che vuol partire. F In notte fredda c lugubre clic 
ci caccia via, ritorneremo domani. Fd il treno si 
muove, procede lentamente verso Paterno, verso 
Pese ina c Celano dovrebbero comparire man mano 
le luci di altri paeselli ma non si vedono mal, non 
*1 vedranno più. Appare invece tuli'intorno una 
corona di fiamme. di gruppi di fiamme, inquiete c 
scoppici Un ti. arrampicate miì poggi ad anfiteatro, 
pare un'adunata notturna primordiale, o un bivacco 
di nomadi : sono gli scampati clic non hanno più 
casa c si proteggono dal freddo attorno alla vampa 
data dai frantumi delle loro porte c delle loro line 
sire! I paesi distrutti cancellali dal bagliore delle 
fiamme restano inghiottiti dalle tenebre. 

AJ bagliore di quelle luci sinistre vediamo avan 
/arsi strani gruppi che portano a spalla dei feriti, 
sono Irriti gravi c vengono portati davanti al Irciio 
che aspetta. Ma dove si mettono ? Eppure la voce 
imperiosa largo ai feriti ! pare ci faccia tutti rim¬ 
picciolire, diminuire di volume. Nessuno di noi vuol 
correre il rischio di dovere abbandonare il treno e 
chi c seduto si alza e lo spazio si la per Incanto. 

II lento tutto ravvolto viene distetti nei cuscini, non 
manda un lamento c se ne resta cogli occhi sbar¬ 
rati c le pupille vaganti 

Largo signori, non lo soffocate ! Tutti dot- 
fon. lattiate fare al medico! 

Si son chiuse le finestra e non s’intravvedono 
che fiammate c falò, vicini c lontani 
Una fermata . c quella di « oliarmele, clic ci lascia 
contemplare a lungo i quattro quadrati neri delle 
stanze superiori del capo stazione; pare uno di 
quegli spaccati di bastimenti che -i vedono esposti 
nrgli uffici di navigazione per mostrarne le como¬ 
dità .Ma là dentro l'unica comodità è il letto del 
capo stazione che accoglie un gran cumulo di pietre 
li treno continua; poi son lunghe fermate silenziose, 
senza spiegazione, e talune, purtroppo, nelle gai- 
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fiero parlare' — F mi mostrò le soc mani piene 
di certi graffi che pareva avesse lottalo col Icone. 

E’ vero risposi. E' perche son quattor 
dici ore che viaggio, ma vi ritornerò quassù appena 
giorno, c col primo treno che *ale da Sulmona. 

Il treno in quel momento aumentò la sua velocità, 
si mine a correre discendendo rapidamente verso 
le c°lc del Sagittario 

Cominciano a vedersi i paesi, perché là attorno, 
ad onta della fortissima scossa, erano restati tutti 
in piedi, e si vedevano in maniera fantastica, pa 
revano manate di brdlanti disseminali e sparsi per 
tutta la gran valle del Morronc alle gole dei Pepoli. 

Son tulli illuminali a luce elettrica mi dice 
I uomo che mi aveva strapazzato — Vedi, quella 
c l'ratola, quell'aura c Roccamele. e quella di sotto 
è Corlinio. e più sotto ancora Pentima e Rajano 


— L'avctc trovato? 

— L*ho seppellito ; e ora vado a trovare la sua 
mamma che me l’han porlata via stamattina colle 
gambe spezzate ! 

Alle due di notte il treno riempi la stazione di 
Sulmona di feriti c di scampati. Anche là brìi 
cavano per le strade dei foche re III che scaldavano 
la gente che vi stava attorno raccolta. 

I a scossa era stata forte anche a Sulmona c 
molte case erano state lesionate, le donne col bam¬ 
bini in grembo non erano andate a dormire 

All'albergo la padrona mi dice che non le resta 
che una camera sola e che è disponibile perchè 
lesionata, ma mi assicura che per la fessura non 
vi passa aria, la prendo per passarvi le poche 
ore che restano alla partenza del treno per .Svez¬ 
zano 
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(ìuardu. sporgiti fuori, a man dritta, ma di mollo 
sporgiti. Vedi quella fila lunga di stelle, come tu 
dici, vedi? (Quella è Sulmona 

Cosi grande ì E dobbiamo fare tutto quel 
giro ? 

- Si fa presto, è che U notte allontana I paesi. 
Descriveremo come una a intrrrompc un 
giovanotto; dobbiamo passare sopra il ponte del 
Sagittario, la il Sagittario di d'Annun/io 
E* diventato di sua proprietà ? 

No. quello che descrive nelle novelle della 
l’escara 

S'era messo a recitare lo squarcio, ma uno tutto 
ammantellato lo interrompe: 

Sta zitto clic il ferito dorme. 

Al mio interlocutore brilla negli occhi una stella 
come uno dei lumicini dei paesi clte andavamo 
passando. 

Mi dice colla voce tremante : 

Tutte queste cose le sapeva a memoria anche 
il mio povero figliuolo. 


l-a bella cittadina, pairia di Ovidio c di Catone, 
era gà animala, prestissimo, c anche col cielo lutto 
grigio non perdeva della sua grazia medievale. Ma 
la popolazione è nervosa ; Sulmona ebbe molto a 
soffrire dai terremoti che nel 1«H>3 c nel l«0b In 
devastarono. 

Le restano sempre però quei mirabili monumenti 
ih, richiamano il periodo storico ed artistico 
che Comincia cogli Angioini e va sino alla line del 
secolo quindicesimo, come Santa Maria della Tomba 
c la cattedrale di San Panfilo elle sorsero sul luogo 
ove sorgevano dei tempii pagani Fra le cartoline 
che sceglievo in fretta da una mattiniera tabaccala 
me nc viene offerta una della casa di Ovidio, sor 
rido c la respingo ; di queste case natali di Ovidio 
nc vengono additate tante e tutte arbitrarie, cosi 
come per le Matite che sebbene non siasi mal 
rinvenuta un’autentica immagine di Ovidio, pure 
non dilettano in Sulmona statue del cittadino poeta 
Di certo ve la data della sua nascita che è il 20 
di marzo dell’anno 711 di Roma, poi l’amore d'Ovi- 
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dio nel HUCI paese che non «1 meulicò mai e clic 
Ile descrive pili volte i picgi; 

Suini» mlhl |iatr<a ni. fluiti» uberrimo» ui,«L», 

Milla uni norie* tli-tot ah urb< Je t ni 

IC.Iiru» hi. ®C‘* *um. 

Tuli" !«• rimembranze d’arte e di stona si dlspcr- 
■Pro d'incanto (r.i la ressa che voleva e doveva prender 
post., nel treno di Aver/ano; era un treno di ne- 
coreo e vi dovevano trovar posto Millanto le per¬ 
sone o le enne che servivano u portar soccorso 
agl'infelici volpiti dal divisilo, cosi è che al fine di 
finsi largo ninni" diventati d’un colpo tutti nudici 
o Cammeisti ingegneri. cn nini a-tri » costruttori d. 
baracche- <• uriosi ? No. min io eravamo tutti, la mag 
gior parte ; ecorrcvu trepida della sorte di parenti, 
di amici, di corrispondenti, di hocìì. perche Ave/ 
/. no era una Città iudiisire e laboriosi, prospera 
e ricce. Veruno i superimi ma non tanto quanto 
colui che non si peritò di affermare clic correva ad 
Avverano per potere riscuotere da. «indoc • certi 
decimi |»er lavori di pavimentazione! 

Aspettate almeno che ritrovino il sindaco .... 
gli osservò un viaggiatore che io sapeva sotto 

alle macerie. .... 

Il treno sale lentamente girando ritorno al. ampio 
lineino di Sulmona, clic e pur sempre maestoso 
Buche senza il suo bel verde primaverile e la do 
mia maturiti autunnale delle sue querce. L’azzurro 
estivo dei monli e del eirlo è sostituito ora da una 
sinfonia di toni che sfuma ir gole, Se balze e ù 
cuse he traspariscono fra le lunghe distese dei 
pioppi senza foglie. 

Il sole può apparire quando vuole, .a grigia cor¬ 
tina delle nubi non si perpetua, ed eccolo infatti in 
quel sottil faglio di bisturi da cui esce limili.» un 
lilo di sangue, laggiù nella cortina montana che 
domina In valle dei Sangme il p.ano di lanqueimglia 
M i dell'alno iato, dalla parte di tramontan ■. .a mon 



.imiuo «• mais! i» vi» in i r/ioKi, on\ murarti». 


KuromiN— Voi. XU IO 



Ile» 


LA DEVASTAZIONE DELLA VALLE DELLA .MARSICA 



eri »so iviirMi mi «asm LO. 


lagna nrcmlc atteggiamenti inaspettatamente «■veri : 
e l'alpe bruna ed arcigna. che domina, sbarra e 
s'inndia a duemila metri. 

Sulmona riappare e domini il suo bacino e quello 
del OUio: mandi due strisce lucenti di rotaie 
verno Aquila che vanno a passare -u ardite opere 
d'arie campale «ull’nrrida solitudine rocciosa della 
gola di Sin Venanzio, e altre tortuose che vanno 
a l’escara lungo le coste del .'torrone. 

Seguita l'ascesa lenti del pesante convogli..; An- 
versa-Scanno. v’è una lollaimpa/icntechc rumoreggia. 
I due paesi stanno nascosti là dentro nell» valle dello 
spumeggiante Sagittario, sono a mezzo crollati e 
la paura enorme degli abitanti «• accresciuta d «ila 
loro recondita giacitura. Laggiù lontano, mollo 
lontano, era nascosto Scanno, lo strano pace dove 
accorrevano tanti artisti per studiare i costumi e la 


bellezza olivastra delle donne. Vennero dall’A sia 
Minore e dal Mar Rosso, dicono, forse come quelle 
di Nettuno che il Tassoni cantò : 

Le tkmiK di Nettano stati sul lido 

tu Bonn» r*«»»a r col Imbuite In test*. 

t,»uel turbante famoso delle donne di Scanno reso 
popobre dagli studi! di Camillo Innocenti. 

Àncora uno sparpaglio di piccoli paesi che paiono 
intatti e han tutti sofferto La valle di Sulmona 
scompare e il treno s’insinua nelle gallerie per 
riuscire in un intrigo di montagne brulle Ira le 
curve fantastiche del Sirente Ed ecco Corintio tutto 
rovinalo i cui detriti pare precipitino dal colle, e 
poi Cocutln come un mucchio di ghiai < scaricata 
appena dal carni ; in londu lontano tanti piccoli paesi 
distrutti che paion palale di calco viva ! L imimi 
ginc della catastrofe qua si (a spaventevole; davanti 
ai mucchi di detriti che furono 8talloni «'affol¬ 
lano donne e bambini. si avventano agli sporte-ili, 
stendono la mano, invocano e ne ricevono pane 
e moneto, lutto quello che si può dare, lutto ciò 
che v i di disponibile sopra e presso di noi, a portata 
di inano, dentro alle valigie e nel Ingolli dei pro¬ 
fughi; ma il treno fischia e s'allontana e quella 
povera gente leva alti lamenti di soccorso che tfi 
lanno venire le lacrime agli occhi. 

L'na breve apparizione del Ricino in (ondo alla 
gola del Giovenco dominala dui ruderi del castello 
di l’escina; una corona di montagne la indovinare 
l'ampiezza d-lla conca fuccnac dove fu il lago; poi 
Cerchi". Col la merle. Celano Oro l'antico Ingo «i 
domina tutto fino alla montagna dov'cra Trasacco. 
Quella che ir stata una ridente e magnifica Pl*K« 
e ora «parsi di cimiteri, conio quelli d'Dricnte dir 
stanno fra le rovine. Il gran piano e avvolto da un 
greve e bigio manto funereo che pare disteso dalla 
natura per dire del suo cordoglio; come paiono di 
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cipressi spogli Ir lunghe file di pioppi rigidi c ssec¬ 
chiti che circondano ■ casolari diroccati. 

Dell'Immane fremito tellurico, ne lu scosso li pia 
nalto d'Aquila c i monli della Marsica iir» al c ele¬ 
vale masse del Velino e alle alle vali, del L«n c 
del Sanso Tulla la valle di Celano che scorre per 
13 miglia da IVscina ai campi Patentini c a la 
gliacoxzo che abbraccia il meraviglioso bacino del 
Kùcino. Imo ad Avezzano. dove .1 molo convulso 
della terra si determini vibratorio e più violento 
Tutto questo perche il lorloma ha volato dis¬ 
seccare il lago! E In dicono sul *crio qua dentro 
nella mia carrozza, e lo dice genie i cui non si 
può sorridere in viso! 


VALLE DELLA «ARSILA 

nuova opera doveva migliorare le condizioni del¬ 
l'Impero c consolidare il potere di Cesare, ma gli 
idi di mar/o ironcatono quel progelli prima clic ne 
tentasse l’esecuzione Claudio adottò due del pro¬ 
getti del suo predecessore : il porto d’( »slia <• il 
prosciugamento del Fucino. Il prosciugamento rap¬ 
presentava una delle più straordinarie imprese del¬ 
l’antichità romana 

L'emissario di Claudio, i CUI avanzi si vedono 
ancora ad A fez/ano. era una galleria sotterranea 
lunga più di 5W0 metri. Sella grandiosa opera fu 
rono impiegali per undici anni trentamila operai : 
Plinio ci dà notizia della grandezza della diliieilc 
lmpre-o. Essa lu compiuta nell'anno 52 dopo Cristo 



»ki sonoro i it uovo «UNO. 


A Celano prima del disseccamento del Kùcino 
il clima vi era più mite osservava qualcuno 
F può esser vero poi che le grandi masse d’ac 
qua hanno influenza notevole nelle condizioni di 
maliche d'una regione; ma si dimentica che secondo 
molti geologi il Fùcino occupava il cratere d’ un 
vulcano, per cui spesso il lago si elevava minac 
dando di distruggere I numerosi villaggi dissemi¬ 
nati attorno olle wi«: rive pittoresche Neramente 
non lu questo il motivo clic ispirò a Giulio Cesare 
l'ardito tentativo del prosciugamento, egli voleva 
trarne II grano necessario per combattere Li care 
slia che travagliava I’ accresciuta popolazioni di 
Roma. 

Con l'apertura dell'istmo di Corinto, del porto 
«l'Ostia c dello scolo delle paludi Pontine, questa 


r in quell’anno stesso «'inaugurò l'uscita delle acque 
con una ruminarli: a che non se n'ora mai vista una 
eguale, a Ire c quattro ordini di remi Claudio volle 
che prima di dar corso all'acqua diciannov etili la 
schiavi addetti a quei lavori dovessero uccidersi Ira 
loro. Le rive, i poggi. I fianchi delle montagne erano 
brulicanti di spettatori Claudio, coperto dal ninni» 
d'imperatore in battaglia, con l'Imperatrice Agrip¬ 
pina in manto d’oro presiedeva alla lesta. Tacito 
narra la tragica scena di questi infelici schiavi che 
si dovevano scambievolmente trucidare Un tritone 
coperto d’argento usci a fior d'acqua e squillò il 
segnale di battaglia. Oli «chiavi Incero echeggiare 
il famoso li r Cariar imperniar, mar-tur' ti stilli 
Inni. Il Lago si fece rosso e Finiti la strage si apri 
l'emissario L'acqua passò, ma abbassatosi il livello 
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<•<•* *Ltjn\xo *•» ionioxu, isuvarr i>i ninni, 
oir iwaunò il i ino. 


io» OIOVSSXI miK« ni uwioxu, 
imnin 41 fun «minio. 


«I**! l»go c rotando troppo .ilio quello dell Imb* eco 
•i dove Ile sospendere e pensare a rimediare. 

Quando nella seconda Inaugurazione lu dato l'oc, 
dine di schiudere, l’acqua uri.» con violenza conto* 
le pareti della calieri, i, rigurgitò dal pozzo nel Ver 
ch'io Ideino ingombrato dai palchi dell’Arena e del 
padiglione imperiale che ne lu loitemcnic scosso 
ponendo in pericolo lavila dello stesso Imperatore 
Morto Claudio, nessuno si curi 1 » più del Ricino lino 
ad Adriano Dopo qualche altro tentativo infrutto. v. 
lauto le costruzioni della presa d'acqua, quanto l e 
itiistarìo caddero in rovina e nessuno più se ne 
occupò, lino al secolo XIII in cui Federico II ne 
ordinò il restauro, ma ben poco seppero conchiu 
dere i suoi Incaricali. 

Nel 1781 il Fùclno riprese a crescere e a dila 
tarsi, e nel 1810 raggiunse un livello allarmante e- 
levandosi di olire lo metri, di guisa che interi vil¬ 
laggi e le circostanti pianure rimasero per più anni 
inondate piombando le popolazioni in predi ad una 
miseria desolante. 

Sulla line del secolo XVII un «baie Solii di Aver 
/ano aveva studialo il modo di darvi riparo, egli 
sera convinto clic in alili tempi il Fùcino •.'tra 
scaricato nel Uri attraverso l'emissario e scrisse 
molle memorie al line di provare la veridic là del 
suo asserto, ottenendo dal Governo di Ferdinand.» 
IV' di Borbone la direzione dei nuovi tentativi di 
sgombero e di restauro Ma la morte del Solfi e la 
rivoluzione mandarono lutto a monte e il lago con¬ 
tinuò a gonfiarsi lino a sommergere S. Benedetto 
ed Ortucchio. 

Venne il 185in cui luron affidali i latori a pri¬ 
vati e sorse la prima società, ma per la scarsezza 
dei capitali man mano la società lini a restringersi 
ad un solo, ad Alessandro Tòrtonia. che avendo già 


sottoscritto per una metà del capitale sociale ri¬ 
comprò la parte assegnat i agli altri soci. Dcll'nr 
dimenio del Turinola e delle dilficnlifi clic dovi- 
'Operare, trattando*! non di un restauro ma di un 
lavoro tult'jflatto nuovo, sarebbe troppo lungo nar¬ 
rare e le vicende fortunate di quii grandiosi la 
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vini «on troppo noti. Ha steri ricordare che dopo otto 
anni di incestanti ed imprime fatiche le acque del 
Pficino poterono alline «ettari nel fiume Uri. ri¬ 
solvendo un problema affannosamente ricercato per 
ben H secoli. 

(Jucst’opcrn colossale compiuta nel olire al¬ 
l'allargamento dell'emissario die richiede una futa 
rete ili canali lunga 2S3 chilometri, diede airagri- 
coltura uno superficie di 10001 ) ettari, una pianura 
immensa chiusa da 52 chilometri di circuito e sol¬ 
cala da 20 tt chilometri di strade 

Eppure percorrendo i paesi intorno al Pùcino si 


resta meravigliati di udire non solo dei lamenti c delle 
critiche ma delle vere imprecazioni contro questo 
magnifico ardimento degno del secolo che vide il 
taglio dell'istmo di Suez. 

Ora è colpa del Pùcino se la Marsica ha avuto 
il terremoto !.. 

Ma di qurstr pazze denigrazioni, di queste sto¬ 
lide critiche per fortuna era esente Ave* za no : la 
povera città distrutta sapeva di dovere la Min pro¬ 
speriti all’opera grandiosa del Torlonia. 

La citti di cui oggi compiangiamo In sorte è si¬ 
tuata in perfetta pianura a due chilometri a nord 
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d.'l «ili lago di Fùctno col quale era in comunica- 
afona per meno di un ampio viale. 

Era cima di m ira, aveva vie regolari ed era a- 
dJma di palazzi dovuti alla necessiti di libarvi 


Ritorno al mio treno che Ve In malo a Testina, 
ma per abbandonarli* A Pescina vV «i4 un Iurte 
nucleo di soldati intenti ad esplorare il triste campo 
della distruzione: unn lieve ondulazione, una nuova 
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il centro defili affari relativi al disseccamento del 
Kùcino 

La fiTun piazza intitolata al principe Torlonia era 
circondata di edifici di stile qua-i uniforme. Su 
questa piazza sorgeva il palazzo del principe Aveva 
l i specola astronomica ed un museo destinato ad 
acc ifilierc fili oggetti di pregio rinvenuti nella la 
vorazinne del Fiicino. 


scossa che spaventa i superstiti ; i soldati seguitano 
nelle loro ricerche ma con risultati poco notevoli, 
di sepolti vivi non ve nc sono, non si estraggono 
che poveri corpi orribilmente sfracellati F' come 
a Cappelle 1 , mi S! dice, come alla vicina Venere, 
che su mille abitanti ne restarono duecento. 

Povera Tescina che vantavi tanti pregiati Imm¬ 
inenti di antiche chiese e palazzi. L'antico castello 
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del Colonna i- ancor là c Verge sulla roccia velalo 
d ut» Iritte ncbbiola, iua caddero le mura di Rocca 
vecchia dove andava a passare la stagione estiva 
(tetro Mazzanno. addetto ai servizii di casa C<> 
loiina Insieme alla moglie Ortensia, dove ebbe i 
natali Giulio, il famoso alio, che doveva diventar 
cosi celebre nella storia di Francia tenendone dopo 
1.1 morte del cardinale Richelieu, quasi il dominio 
assoluto. Casa, loggctta. chiesa, ogni cosa è travolta. 
Pome andrà dispersa per sempre la lede di nascita 
del Mazzarino che veniva quasi rrligiosamanle 
mostrata nella chiesa arcìprctalc. 

L* strada che conduce a ( ciano c spaccata da 
una fenditura larga dai >ji ai 30 centimetri e più 


ehe domina il bacino dell’antico Iago Kùcino che 
prendeva anche il nome di Celano. La città era clr 
condata di mura con sci porte che crollarono bitte, 
come crollarono le sue chiese celebrale: quelle di 
s. Angelo e di S. Francesco che sorgevano sulla 
cerchia più antica e che erano legate al castello. 
Antichi*-ime le sue porte come quella incastrala 
nel muro esterno della chieda del Carmine e clic 
aveva gii stessi caratteri delle porte duecentesche 
di Trasacco, di Avc/zano c di RokcIoI». pur esse 
danneggiate. 

Un'automobile mi conduce verso Paterno, pn* 
-andò per Valverdc e per la strada che domina il 
Kùcino. Immagino il mutamento di questi luoghi 
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avarili una parte della strada ì: «profondata A Ce 
lane», su II 000 abitanti vi sono 300(1 vittime il 
paese addossato al monte i* per metà distrutto; il 
famoso castello c diroccato, la rovina di questo 
magnifico monumento dà un'idea della violenza del 
sommovimento tellurico. Il castello che d minava la 
città era uno splendido saggio dell’anrhiicttura del 
XV -ecolo. caddero le quattro torri merlate cd il 
triplice recinto dt mura, caddero gli avanzi d i 
unti levatoi e delle mas «lede saracinesche; Pai- 
esima porta d'cnlrata gli archi, il doppio ordine 
di colonne dell'ampio cortile c tubo crollalo Anche 
là dentro vi sono delle vittime perché nelle vaste 
sale del castello erano andati ad allogarsi delle po¬ 
vere famiglie e un nugolo di fanciulli giocavano ad 
fossato Celano, la città principale della Musica, c 
di origine antichissima c sorge sopra un alto colle 


quando il manto invernale che li ricopre sarà tolte*, 

! .undo questi gruppi di querce di olmi e di pioppi 
rivestiranno del verde della primavera; mi par 
di vedere questa plaga ridente seminala di ville 
romane, penso al giardini olezzanti, alla lama creala 
per questo lembo di terra deliziosa sul magnifico 
lago c mentre l’animo si dispone ad accogliere la 
gioia che la belletta -a offrire esso vini subii» 
ripiombato nella tristezza alla riappitrizlone stra¬ 
ziante della Incredibile cala strofe. Paterno c intera 
mente crollata e sotto alle sue macerie giacciono 
mille abitanti ; si liberano i sepolti vivi, i feriti, è 
salvataggi sono più possibili che a Celino; Ione 
ptr la giacitura e la costruzione delle case: il 
paese scende ripido, incornicialo da una corona di 
ulivi c guarda verso il bacino: anche qua dò che 
vera di artistico è perduto, rappresentato dal put- 
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(alo della chiesetta ili San SebnstUno costriiU da. 
Colonna nel IMi 7 

Il vittMWlo di Alba non è lontano poco piu di 
una nwa/j dorxina di chilometri; decWia.no col 
mici amici di andarvi Volevamo renda rei conto dei 
•tamii che II terremoto aveva arrecati a questo vii 


lai^io che per la storia e f* r I arte c assai prrrlom; 
li pcnw.ro di *jpcio distrutti I suol tauri ci 101 
mrnu • ira ihc lo modeWU.'ma nostra o|wrn di 
soccorso è quasi compiuta ri dirigiamo verso uni 
drllc due Vtradc che vi accedono. fV»p© qualche 

chilometro di pianura pattiamo per i colli di ban 
Pietro e di Pecorino, la strado ricordata da Dionsi.» 
che portava alla via Latina 
Ila flvoN telate va una -tradì romana per Alba, 
lunga molte diecine di chilometri : la via Valeria, 
una delk più ardite del eco o antico, che vervi a por 
tare fra le mitra di topiche di Alba I uceaae I con- 
.oh e gli imperatori avidi di nuovi piacer, e I ricchi 
che II seguivano per ...Ilare il lusso della t.orlr 
Dopo ura .unga salita armiamo «Ile prime opere 
di |oriif.caxionr La -traila p*»M in mcr.ro ad un 
ordine di mura poligoni® che danno un’ Immagine 
viva drila potenra antica: tuli «Homo t conte una 
-ola forte#/». Quasi tulio II recinto della ritta . 
(alio di ma.vi che ricordano ourltl delle cilli» Er* 
nicbe \ rdiamo II vecchio rudere annerito votimi 
bU» dal rudi re nuovo dell., recente rulna. «.li a 
• inri di costruzioni ciclopiche, di antiche ville, le 
colonne le epigrafi sono «pelasti e travolti tlalk 
macerie II vulaudo di Alba. che * cutendeva • olla 
antica Alba l ucrose, non e che un ommiMU «fi r. • 
ime seminile di cadaveri IH quattrocento abitanti 
...li settanta «uno svampali, i pochi saporititi (un 
girono ad Avranno in cerca d. Cibo I. opera di 
salvataggio e tentata da una squadra di studenti 
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accorili da Roma l‘rva*o la porta del tempio di San 
Nicolò e di San I' clro. intigni monumenti nazionali 
dio coQttn|(unii il laino»o tesoro di Alba Kucm*« (t). 
In ■pctiaeoto t terrificante i cadaveri, per la moe 
K»or parte di donne, nono ammucchiati In orrende 
movenze di terrore. 

Poco pratici delle strade, i paesi twmn da certi 

I ll»l* ninnali) *11 t.pvUnri ili IU1I« Aro l'rnnanlB 1 
Mura,» hanno p.tui.. n<»|iiin. In gran pur* Il Um>o> di no 
torri. mrOxwvaie di All a lintn.. 





morirci un ir virrmr su ir. cwt ori omo or vaimi i. 


punti irtlcono*clbilÌ Icco Mnglbno dei Mirti clic 
vanta l'origine della denominazione del proprio patrie 
dal maglio che e lo «tramenio iuditpenMhilc alla 
riduzione del ferro L’antico viglilo del comune è 
lor*e il p,ù bel «.igillo dei Comuni d’Italia: due ar¬ 
tefici nmmudi battono *ullc incudini il ferro ro¬ 
vente fagliano era indurre e operosi, le lanclulle 
lavoravano il c**rallo ; attorno alle campagne cresce- 
vano la vite o il gcl*o. l'ulivo e lo /allenino. \ alitava 
varie chiese pregevoli, come quelle di Santa Lucia. 
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di San Dio vanni. Li cliie.a di Santa Maria di Lordo 
con alircschl del 400 e Li chiesa di Santa Maria 
della Nove ricca di pitture pregiate Magliano non 
e molto elevata dal Mio piano (ertile e ricco: ve¬ 
diamo che vi è accorto un riparto di soldati del 52 
e vi arrivano del carri. Il nostro carro è già vuoto 
d’ouni riporta e noi dobbiamo rinunxiarv alla visita 
delle macerie, vi panniamo tulio r vicino proce 
ilendo, nulla via carrozzabile, per R<»*ciolo (.tursio 
disgraziato paesello monta al Velino nevoso le tue 
Ioni rovinate e I tuoi ruderi vecchi e nuovi, questi 
ruderi ricoprono eli avanzi della prenota parrocchia 
di Sanili Maria delle (ìrazie che risaliva ni scc XIII 
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I signori N. i buoni mici ospiti. i prnprictarii 
dell'automobile su cui ho fallo il rapido giro, lun i.i 
««attrito la loro provvisto di pane. di biscotti, di 
scatole di «ardine, di cognac, delle vere gocce in 
quell'oceano di miserie, mi lasciarono ad Av«-*zano 
perche tornavano .1 Roma a rifornirsi ; mille di 
automobili come quella ! Ma purtroppo non sareb¬ 
bero servite chea poco! Le processioni dei fug¬ 
gii! vi. degli affamali accorrono dalle vicine valli, 
numerose Sono quelli di Cerchio, di San Benedetto, 
di Capestro no, di Villa Lago, di Balano, di Dugnara, 
di Popoli, di Granano, di Pontina, di Introdacqua. 
di Prezza!... Portano i feriti sulle spalle vengono 
da lontano, e presso alla stazione di Avez/ano. de¬ 
ponendo a terra le letlighe Improvvisale ne trovano 
di morii! 

Nella notte la selva dei vagoni è diventata più 
fitta e più difficile a sorpassare Ora sul biancume 
degli aiti cumuli di rottami brulicano, a lorte con 
Irnsto, delle frotte nere, dei gruppi che zappano, 
che scavano, deg l altri grappi che guardano in 
basso, che frugano Sono gii tulli invasi da tende 
i campi vicini, dulie tende dei soldati e d» quelle 
ampie della croce rosso che sorgono all'imbocco 
della strada della stazione. Guardo dall’alto di un 
vagone bestiame per rendermi conto della topografia 
dcU'iulclice citili, ma non vi riesco, le sue macerie 
si stendono senza line fra oriente e mezzogiorno 
sollevandosi sopra un avvallamento che fu M strada 
della stazione Di l/i vengono le larghe portantine 
Improvvisate, sorrette a spalla da sei sohlati.su cui 
sono distesi e ricoperti i cadaveri; le portantine 
dei feriti vengono portale a bracci i. procedono len¬ 
tamente e si avviano alle tende della croce rossa. 
Vedo un gruppo che va cdcremenlr. quasi correndo, 
v'ò In mezzo un capitano che stringe fra le braccia 
una bambina trovata viva e la porta all ambulanza, 
ville soldati portano sui polsi a catena una giovinetta 
ohe li abbraccia. Era questi grappi passa della gente 
che pare ImMIcrenie, che non si scopre, che trova 
tutto questo funebre affaccendamento cosa naturale 
e scansa i cadaveri dcposii per terra come *c scan¬ 
sasse dei mucchi di cenci; ma vedo die vanno 
anche costoro sulle macerie e vanno ad unirsi ad 
nltra gente intenta a staccare dei ma-si con grave 
cura ed affanno. 


IS‘i 

l’as -0 anch'io fra quella processione volendo 
procedere verso la piazza Torlonia, ma stento a ri- 
tmvarU. la piazza si e ridotta a un breve ed an¬ 
gusto spazio circondato da cumuli, da rottami e da 
detriti; si (a riconoscere dalla fontana che restala 
intatta manda a scatti e a singhiozzi qualche tìmido 
getto. Penetro in piazza Castello, dove sorgono gli 
avanzi dell imponente nu mero fabbricalo dagli Or 
sini verso la fine del 4tO e passito poi alla lamiglia 
Colonna, il castello che aveva dato ospitalità a 
Marcantonio Colonna vincitore della battaglia di 
Lepanto ed a Vittoria Colonna amata da MicHclan 
gelo Buonarroti, l iu gran parte e crollata, non 
restano che le parti inferiori dei torrioni lo cui 
mura solidissime misuravano dodici metri di spes- 
-ore V irginio Orsini non pensava a una potenza 
demolitrice cosi irresistibile, egli vi aveva scrino 
in inulte e a lettere ben chiare « ad esler minio dei 
sediziosi ■ reputandolo inespugnabile ed eterno 

Non soltanto questo mirabile castello e perduto 
per l'arte, ma quel poco che vantava Avezzano di 
monumentale tutto è stalo perduto: In chiesa di 
San Bartolomeo che era cappella reale fin dal tempi 
di Guglielmo II e di Ferdinando d‘Aragona, quella 
cinquecenti sca di San Nicola dichiarata monumento 
nazionale e l'imponente cattedrale. Il terremoto ha 
dunque qualche cosa di teutonico, non ha alcuna 
tenerezza pel monumenti di qualsiasi cjs«ca. 

Ma che cosa vogliono mai dire i monumenti, 
l'arte, la storia quando la misteriosa opera di an¬ 
nientamento travolge studio, lavoro, amore nel ter 
ribile baratro del nulla ! 

E’ un angolo di mondo questo, ma per i poveri 
morti era centro del mondo, e per i superstiti i 
morti erano centro del loro equilibrio ideale, più 
che di quello materiale e finalità essenziale della 
loro vita. Vedrete, andremo adesso u misurarne 
egoisticamente le proporzioni, le dimensioni, e I 
rapporti : 

l'iù o meno di Messina? Confronti odiosi! Come 
Messina, come Monteleone. come Canniteli», come 
Eerruzzano. ne più nè meno, sempre il medesimo 
spaventevole aspriio dello sfaceli* il cui profilo non 
ha linee di confront. perchè mostruoso e deforme- 

Eoimhoo XlMIMS 



irvi* mila otocr mossa. 
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Vi rr 0*10 Pica Giu teppe de Si Hit: l'nomar 
lanista. Con HO illustrazioni oel tctfo c 4/ tavole 
fuori testo — Milano, Alfieri e Lacroix rdilori. 1914 

In qucdo superbo volume di 200 pagine m carta 
giapponese, ricco di nitidissime riproduzioni, Vit¬ 
torio Pica discorre da par suo del graode arti¬ 
sta che cominciando col dipingere dal vero scene 
agresti delle Pugiic, fini col diventare a Parigi ed 
a Londra il pittore delle più squiiitc eleganze del 
suo tempo. Le notizie ed i documenti sulla vita 
dell'artista, copiosi c precisi, precedono il giudizio 
del critico, che alla sua volta si illumina mercè la 
Illustrazione grafica, formando nello insieme un 
libro esauriente come quello che dà ampia e com¬ 
pleta la cognizione cosi drll'opcra come della vita 
del glorioso maestro. Nel largo studio preliminare 
dell'ambiente in cui s'inizi.’» e si svolse l'istruzione 
pittorica deli artista pugliese ed in quello su I suoi 
rapporti col Mnc^hiniali toscani, il Pica d anticipa 
quasi due capitoli preziosi di quella storia della 
pittura italiana deU'Oitocrnln che rimane ancora 
da scrivere. Olà I lettori dell' tmparium hanno 
potuto farsi un'idea del valore di questa monogra¬ 
fia dall'interessante capitolo, gentilmente conces¬ 
soci dagli editori, sulla Scuola Napoletana di pit¬ 
tura, pubblicato nel fascicolo dello «cono maggio. 

Al chiaro autore che hi dato r che dà tanta 
parte della sua dottrina alla nostra Rivista ed ai 
coraggiosi editori del magnifico volume, vadano le 
nostre maggiori lodi. Insieme con I augurio della 
massima formila al libro. nell'Interesse degli sludi 
e della coltura. 

o # 

Giuseppe de Nini*, nato a Barletta nel 1840, morto 
a Si. Qrrrttain-cn Lave nel ISSI, manifestò ingegno 


assai precoce ; ebbe i primi insegnamenti del di¬ 
segno da Giovanni Battista Calò, per breve tempo 
dal Dattolì c. inscrittosi poi nell'Istituto di Belle 
Arti di Napoli, dallo Smargiassi e dal Mauciuclli 
Per indomita indipendenza di carattere però, fu 
sopratutio un autodidatta c da ciò forse la sua 
originalità che lo fairbbc, per dir cosi, un soll- 
tirio, un precursore, se nel contempo uri simulta¬ 
neo movimento contro lutto il convenzionalismo 
imperante, non lo indicasse come uno dcimacslii 
più o meno coscienti della nuova rinascita artistica, 
coliocindolo iu prima liuea fra i contemporanei, 
l'scllo, auzi espulso dall'Istituto, egli si applicò tena¬ 
cemente allo studio del vero, girando in mezzo alla 
campagna, lungo la spiaggia del mare, per Ir pendici 
del Vesuvio, (usando sulla tavoletta, con vivace pron¬ 
tezza di pennellate, gli spettacoli della natura, 
sviluppando sempre più le native sue attitudini di 
osservatore schietto, spontaneo ed acuto del vero, 
tu nel ISot che espose alla Promotrice napole¬ 
tana i primi due paesaggi che gii fruttarono un 
incouiio pieno e caldo dello icullojr toscano fac¬ 
cioni, c nel l$f»7 potè vedere acquistato iiu suo 
dipinto da Casa Reale. In quello stesso anno fece 
la prima tua comparsa a Parigi, dove doveva di 
li a poco ammogliarsi c stabilirsi definitivamente. 
Dopo le prime titubante fra Gér6mc e Forluny, 
sormontate le difficoltà finanziarie che lo trascina¬ 
vano verso il mercantilismo, al De N'Ilti» arrise 
finalmente la gloria e la fortuna e lo si vide per 
correre, con passo fermo c sicuro, la via indica¬ 
tagli dalla tua indole profondamente realista cd In 
cui alla grazia m accompagnavano la delicatezza 
r l'clcgan/a. 
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IN VENDITA PRESSO TUTTE LE FARMACIE 

— OPUSCOLI GRATIS 
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Malati! Deboli! 

SALUrE. FORZA E VIGORE NOVELLO 
ACQUISTERETE COLLA 

Biostenina Dott. Carpani 

il piu moderno e completo ncosiiluenie sono 
forme CI lialetlc per iniezioni e sono lorma 
di sciroppo per vìj orale, contlnuamcnle pre 
scritto dai .Medici. 

In vendila presso le buone Farmacie. 

INSELVICI A C - Vii 5. brute. 12 • NIUNO 


Per Ir inserzioni li volgersi esclu- 
•ivainentc ni Signor ETTORE 
CICOGNA NI - Milano. 






















NEVRALTEINA 

Antinevralgico - Antircumatico * And termico chimicamente nuovo 
- Non depressivo e senza azione secondaria sul cuore. Insuperabile nelle 
nevralgie e indicaiissima nei reumatismi, (ebbri infettive e nelle piressie 
continue (tubercolosi). Non provoca sudori molesti. 

Tubi da 20 discoidi da gr. 0.50 l'uno. 

LEPETIT FARMACEUTICI . MILANO. 


ISTITUTO ITALIANO D'ARTI GRAFICHE, EDITORE - BERGAMO 

- ARS UNAj SPECDES MOLLE - 

STORIA GENERALE DELL’ARTE 

MAX ROOSES 

l*»m* rnioitM iuta.. - ART L'HO JAIIM RUSCONI 

L’ARTE IN FIANDRA 

Volume di circa 350 pagine con 656 illustiazioni e 4 tavole 
Presso del volume rilegato in tela L. 7.50 

iiMiun cimu-mii, ut arimi ntum t uri mrm, mm - icicm 


Magnesia Polli 

Conlro i disturbi Gastrici e Intestinali. Catarri. Infiammazioni. 
— - ■ - Stitichezza. Acidità ecc. - ■ 

FARMACIA POLLI - MILANO al Carobbio 










